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النقد الأدبىّ 
الوحدة الخامسة: النقد الأدبئ فى العصر الحديث 29101009 
المناهج النقدية في العصر الحديث a‏ 


e E O O O O N O on المنهج التاريخيٌ‎ ۳ 
[9 ثانیا: المنهج الاجتماعي‎ 


الا“ المنهج الیتیوی 7 
ملامح الحركة التقديّة في الأردن 270 
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کے ( 


المقدمة 


الحمد لله رب العالمين مُنزل الكتاب بلسان عرب مبين» والصلاة والسلام على أشرف 
الخلق وسيّد المرسلين. 

وبعدٌ فنضع بين أيدي زملائنا المعلّمِين وأبنائنا الطلبة كتاب البلاغة العربية والنقد الأدبي 
للصف الثاني عشر بفصليه: الأول» والثاني. وقد توخينا في تأليفه مراعاة مجموعة من المعاییر 
العلمية والتربوية» من أبرزها العناية بالجانب التطبيقي» سواءٌ أفي عرض المادة العلمية أم في 
تقويم فهمها؛ ليتمثل الطلبة القضايا البلاغية والنقدية على نحو جلی وعملي؛ بما یسهم في اغناء 
قدراتهم على التعبير بشقيّه: الشفوي» والكتابي. ومن تلك المعايبر أيضًا مراعاة حاجات الفئة 
المستهدفة في عرض المادة العلميّة» فقد تناول العرض القضايا البلاغية والنقدية بأسلوب ملس 
شائق بعيدًا عن الخوض في التفصيلات التي تقل كاهل الطلبة. وعمّدنا إلى التنويع في مهارات 
التقويم» بدءًا بالحفظ والاستظهار وانتهاءً بالمهارات العقلية العلياء بما يتناسب وطبيعة المادة 
العلمية ومستوى الفئة العمرية. مثلما تمّت العناية بالجانب التقویمی التکاملی» سواءٌ أفي ثنایا 
الدروس والوحدات أم في التقويم الختامی حيث يلزمٌ في نهايات الوحدات. 

ولا كان موضوع الكتاب هو البلاغة والنقد الأدبي فقد اتجهت العناية إلى انتقاء 
الأمثلة والنصوص الممثلة للقضايا البلاغية والنقدية المعروضة» وروعي في انتقاء تلك الأمثلة 
والنصوص التنويع بين القديم والحديث شعرًا ونثرًّا EE‏ 
يستخدمه المثقّفون في حديثهم و کتابتهم إذ من شأن ذلك أن يقرب الصورة ويُجِلَيَها فى أذهان 
الطلبة» ويُعينهم على تمثل القواعد البلاغية خاصة ومراعاتها في أثناء تعبيرهم. ولا كان علم 
البلاغة قد نشأ وتطوّر مرتبطا بالق رآن الكريم فقد نی الکتاب بتوظيف الشواهد القرآنية الكريمة 
والأحاديث النبوية الشريفة» فبتّت تلك الشواهد في كثير من المواطن؛ خدمةً لكتاب الله سبحانه 
وسنة رسوله الكريم» وحرصًا على تنمية ذائقة الطلبة وصمّلها. 











وحرصًا على تكامل مادة الکتاب فقد تضمّن الفصل الواحد مادتي: البلاغة» والنقد 
الأدبي» معًا؛ لتلاقيهما في الغاية الأساسء إذ إن الغرض في النهاية هو صقل ذائقة الطلبة وتنمية 
قدراتهم التعبيرية» مع عدم إغفال الغايات الأخرى من تدريس هاتين المادتين» من مثل: تعريف 
الطلبة نصوصًا من عيون التراث الأدبي العربي» وزيادة مخزونهم اللغوي على مستويات اللغة 
جميعهاء وتنمية اعتزازهم بتراثهم الادبی وغير ذلك من الغايات. 
نسأل الّه تعالی آن نکون قد ا وتدریسه. راجین 
ز ملاءنا ل 00 بأية ملحوظات تغنی الکتاب وتسهم في تحسينه. 


والله ولي التوفیق 





الفصل الدراسن الأول 











البلاغة العرييّة 








علم المعاني 





يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 
8 یتعرف كلا من المفاهيم الآنية: 
علم المعاني» والخبر وأضْرْی والانشاء بقسمیه: الطلب؛ وغیر الطلیی» والامر والاستفهام. 
_ يتبيّن فائدة علم المعانی في فهم دلالات التراکیب والتمییز بینها. 
© يمير الأسلوب الخبري من الأسلوب الانشائی. 
یوازن بين آضرّب الخبر المختلفة: الابتدائي» والطلبی والانكاري» مميّرًا دلالاتها. 
# يتبيّن معاني الأساليب البلاغيّة لكل من: الأمر» و الاستفهام. 
9 یستخرج الأساليب البلاغيّة في نصوص متنوّعة محدّدًا نوعها. 
: بدي رأيه في أهميّة توظيف الأساليب البلاغيّة وأثرها في المتلقي. 
98 يستفيد مما تعلمه من أساليب بلاغيّة في تَحَدْه وكتابته. 
يتذوّق الأساليب البلاغيّة في اللغة العربيّة وجماليّتها في الكلام. 
# يقدر أهميّة علم البلاغة في فهم القرآن الكريم والنصوص الأدبيّة والتأثير في المتلقي. 














مفهوم علم المعاني 

هو علمٌ عرف به أحوال اللفظ العربي التي بها يُطابق مُقتضى الحال. ومنه: الححبّر والإنشاءء 
والتقديم والتأخير» والذف والذكر» والإيجاز والإطئاب» والفصل والوّصل. 

وفائدة هذا العلم الوقوف على الأسرار التي يرتقي بها شأ الكلام ويَفصُل بعضه بعضاء 
بموافقته لمراد المتکلم وحال المخاطبء ومراعاته لقواعد اللغة وأصولها وأعرافهاء فلكل 
ترتيب للجملة دلالة خاصّة وفيه معتّی ليس في الاخر وأي تغيبر يطرأ على الجملة بتقديم أو 
تأخير أو حذف أو ذكر يودي إلى تغيير في المعنى حسب مراد المتكلم بما يوافق مقتضی حال 
لمخاطب. مثل: ثقافته» ومكانته الاجتماعية» وبيئته التي يعيش فيها. ولتتبيّن هذا الأمر اقرا 


الایتین الکریمتین الاتيتين: 

قال تعالى: ¥ ین حسمت آلانر ۳ بحن عل أن ینوا یل كنذا ألكُرءَا لاون E‏ 
ات من ۳ یر 4 (سورة الاسرای الاية ۸۸) 
و قال تعالی : « یراجن 8 لا یلا ا معط مان کمن a,‏ رالوت SR SI EAL‏ 
5 ۳ 3 0 (سورة الرحمن الایة ۲۳) 


لعلك تلحظ أن كلمة "الإنس" تقدّمت على كلمة "الجن" في الاية الأولى لكنها تأخرت عنها 
في الثانية» وذلك راجع إلى مراعاة الشیاق ومقتضى حال المخاطب؛ ما يؤدي إلى الاختلاف 

في المعنى» إذ تقذمت كلمة "الإنس" في الاية الأولى لا سياق الاية يتناول موضوع البلاغة 
وضو غ الكلام والبَكَمْ معنيون بذلك أكثر من الجن آما سياق الآية الثانية فيتناول موضو ع الا 
من أقطار السماوات والأرض والجنٌ أقدرُ على ذلك؛ فتقدّمت كلمة "الجنّ"؛ مع ما نعرف من 
أن کلتا الایتین مر اعية لقو اعد اللغة و آصولها. 


IE 
علم المعاني: علم تعرف به أحوال اللفظ العربی التي بها يُطابق مُقتضی الحال.‎ © 





« من أبواب علم المعاني: الحُبّر والانشای والتقديم والتأخير» والحذف والذّكرء والإيجاز 
والإطناب» والفصل والوّصل. 

© تکمن فائدة علم المعاني في الوقوف على الأسرار التي يرتقي بها شأن الكلام ويفضل بعضه 
بعضّاء بموافقته لمراد المتكلّم وحال المخاطبء ومراعاته لقواعد اللّغة وأصولها وأعرافها. 


الأسئلة 





١‏ - وصح فائدة علم المعاني. 
۲- قد یقول أحدنا متذمرًا: " تا 
لكنّ المَعَريَ الذي غرف بتشاوّمه یقول: 
تب کلها الحياةٌ فما أَءد ‏ بحب إلا من راعب في ازدياد 
- ما دلالة تقديم الخبر "تعبٌ" على نفس الشاعر؟ 
۳ - يقول الجرجانی: "لیس العَرَضُ بتظم الكلم أن توا ألفاظها في التُطقء بل أَنْ تناسقث 
دلالتُها ولاق معانيها على الوجه الذي اقتضاه العقل"» وصح المقصود بهذا القول 








١‏ - مفهوم الخبر 
لب كل كلام أو قول يحتمل الصَّدقَ أو عَدَم الصّدقء فان كان مطابقًا للواقع كان صادقًاء 
وان كان غیر مطابق للواقع كان غیر صادق. 
لحي امبر ري آمسيةٌ ير الى رابطة الکتاب الاردنتین" e‏ 
مطابقة مضمونها الواقع أو مخالفته. 


۲ - الجملة الفعليّة والجملة الاسمية 
الأساس الذي یبحث فيه علم المعاني -كما عرفت- هو الجملة وليس اللفظ المُفرّد وتعله 
أن الجملة تقسَم قسمين: فعليّة» واسميّة. 
ونضيف هنا أن الجملة الفعليّة تفيد في الأغلب التجلّد والخدوث في زمن معیّن» نحو قولنا: 
يُشارك الطلبةٌ الآن في مسابقة أدبيّة. 
وقد تفيد التَجدّد والاستمرار كالجملة التى تحتها خط في قول المتنتى: 
علی قدر أَهْل العَزْم تأتي الزائم وَتأني على قدر الكرام المَكارمُ 
أمّا الجملة الاسميّة فتفید الّبوت من غير ارتباط بزمن معيّن» نحو: "مر كر دراسات المرأة في 
الجامعة الاردنيّة متخصضص في شوون المرأة وقضایاها على المستویین: المحلی والاقلیمی ". 


E 

© الخبر: ما يحتمل مضمونه الصدق أو عَدَّم الصدق. 

© الحملة الفعليّة: تفید التجدد والحدوث في زمن معیّن» و قد تفيك التجدد و الاستمرار. 
© الجملة الاسميّة: تفيد الثبوت. 





الأسعلة 





مير الجملة التى آفادت التجدٌّد من الجملة التى أفادت التّبوت فى كل مما يأتى : 
١‏ - الحفاظ على البيئة مسوولية كل فرد. 





۲ - حققت المرأة الأردنيّة على مدى الاعوام القليلة الماضية حضورًا متميّرّافي المَحافل الدوليّة. 
۳ - مكانة المرء ب بحس ٠‏ أخلاقه. 
5 - يتحقق جاح بالعزيمة والاصرار. 


۳ - آضرّب الخبر 
سبق القول: إِنّه لا بُدَّ للمتکلم من مراعاة الحال التي یکون عليها المخاطب فإذا را أن 
یلق خبرّا تَوَخَى فى خبره ما یناسب حال المخاطب؛ لیتحقّق له ما یهدف الیه من بره 
على أتمٌّ وحه وهذا يعني ضرورة تحدید آمرین: 
الأوّل: الحال التی یکون علیها المخاطب. 
لثانی : الجملة التى يُلقى بها الخبر بما يُناسب تلك الحال. 
فإذا علمنا أن من نخاطبه ليس لدیه علعٌ مُسبّق بما سنخبره إيّاه» ومن ثي ليس لدیه ما یدعوه 
إلى الشك في الخبرء أو إذا علمنا أن مضمون الخبر مما یتفق عليه النّاس لمواءمته الواقع 
ومنطق العقل والأعراف الاجتماعيّة» ومن ثم ليس لدى المخاطب أيضًا ما يدعو إلى الشك 
فیه فإنّنا ثلقي له الخبر من غير حاجة إلى توکیده كقول مذيع یقدم بَرنامَجَا في التلفاز: 
حلقة اليوم عن أضرار الّدخین. 
او کقول مخت رب عاد بعد غیاب عدة سنوات: 
زا عدد الجامعات الأردنيّة في المدة الأخيرة على نحو واضح. 
فالمخاطب فى الجملة الأولى ليس لديه علمٌ مُسیّق بمضمون الخبر والجملة الثانية تتوافق 
غير آدوات توكيت ویسمی هذا ارب خبرّا ابتدائیّ. 
لكن إذا علمنا أن المخاطب قد يتردّد فى تصدیق الخبر أو يشك فيه لسبب ماء فان المقاه 
يقتضي إزالة تردّده وشكه بأن نلقيّ عليه الخبر موکدا بمؤكد واحد» انظر في قول طبيب 
لأحد المُراجعين الذي يشعر أنه مريض: 
نك صحیخ الجسم. 





فالطبيب يُخُبر المراجع بخلاف ما يشعر به مزيلاً عنه أي تردد قد يعتريه في تصديق الخبر» 
الي ل واحد هو الحرف ن» ویسمّی هذا الب من الخبر طلیّ 
وإذا علمنا أن من تخاطبه قد يُنكر الخبر تماما ولا يُصدّق مضمونه لاي سبب. فمن البّدهی 
أن نو کد الخبر بمؤكدين أو أكثر» تأمّل قول أحد الفتانین التشکیلّین لمجموعة من مُعارضي 
الفْ التشك 
لان ف سا يليّ وسيلة إبداع وابتكارٍ. 
فالخبر يتحدث عن واحدة من أهمّ ميزات الفنّ شک + وتضمّنَ ذلك مؤکدين» هما: 
حرف التنبیه "ألا", والحرف "إن"؛ لازالة از دی تقرس ا ادن يشككون 
في قيمة الفنّ التّشکیلی» ويُسمّى هذا الضرب من الخبر خبرًا إنكاريًا. 
نستنتج أن: 
© أَضْرْب الخبر ثلاث هي 
ه الابتدائيّ: أن يأتى الخبر خاليًا من أدوات التو كيد» ويُلقى على خالي الذهن. 
» الطلبيّ: أن يأتى الخبر مو اد توكيك واحدة, وثلقى على ال دار الشاك. 
» الانكاري: أنْ يأتي الخبر مكدًا بأدائّي تو كيد أو أكثر» ويُلقى على المُنكر. 


فائدة 





الموکدات كثيرة من أشهرها: 

إنَّه وأنَّه ولام الابتدای واللام المُرحلقةء ونونا التو كيد: التقيلةء والخفيفة» والقشم وقد التى 
تفيد التحقيق» وأحرف التنبيه» مثل: ألاء وأمَاء والأحرف التي تكون زائدة» مثل: ما في قول 
أحدهم: " إذا ما نقت عملك أحبّه "» وباء الجر الزائدة في خبر "لیس" في قوله تعالی: 


له 


لكب مامت دی کوان ۳ یس بطم لد * (سورة الانفال الاية ۵۱) 





الأسعلة 





١‏ - حدّد ضرب الخبر في كل مما يأتي: 
أ - قال تعالی: « لماو القصض ای 4 (سورة آل عمران» الآية )٠۲‏ 
ب - قال صلى الله عليه وسلّم في فصل سورة الإخلاص: " والّذي تسى بيده نها غدل 
لت القرآن". 
ج - قال عبد الرّحمن شكري: 
ألا يا طاثر الکو س إن الشَّعرَ و جدان 
د - الأردنٌ وطن حريّة وإبداع. 
ه - قال حيدر محمود: 
على هواك اجتَمَغنا أَيّها الط فانت خافقنا والروخ والبدن 
اه 
یت تق الأزواځ فيه أححبٌ إليّ من فصر شنيف( 
۲ - اجعل الخبر الابتدائن في الجملة الكنية مرة طليهًا ومرّة إنكارياء جریا الم من تغيير : 
الامتحان سهل. 
۳ - اقرأ الآيات الكريمة الانية» وبي سبب مجيء الخبر الأوّل المخطوط تحته طلبيًا ومجيء 
الثاني إنكاريا: 
قال تعالى :#وَآصرب لمعلا اب مب د ماما خرسلون 07 د ارس اه ان كما 
سر تا تاا اتیک فسات ©6 اما تش جکر تفن رماو اتف ین تن 
ان الا کدی( ال تیش ار ات ره کرت © © (سورة يس» الآيات ۱7-۱۳) 
6 - عبر عن مضمون الخبر الآني بضَوّب مناسب له من أَضرب الخبر: 
بعث الأمَل في نفس شاب یس من حصوله على فرصّة عمل . 


(۱) زوجة معاوية بن أبي سفیان. 
)۲( الأزواح: حمم رو ح وهي نسيم الرّيح. 





ه - اقرأ النْصّ الاتی للكاتب أحمد أمين من مقالة له بعنوان " الابتهاج بالحياة" » ثم أجب عما 
يليه : 
"إن أهمٌ سبب في الابتهاج بالحياة أن یکون للانسان دق سل مهذب یرف كيف يَستَمتِعٌ 
بالحياة» وكيف يُحترمٌ شعورٌ الاس ولا نفض عليهم» بل ويُدخل السرور على أنفسهم. 
فالذوق الشليم قادرٌ على استجلاب القلوب. وإدخال الشّرور على تفس صاحبه وتفس من 
خوله. 
تصوَر سره ساد فيها اوق الشليم» نری کل فرد فیها ينجنّبُ جرح إحساس غیره بأ لفظ 


الذي يُدخل السرور على أفراد أسرته. 

نّ الذوق السَليمَ في البيت لیأبی التّراع» ويأبى حدّة الغضبء ویتطلّبِ النظاع وحُسْنٌ 

الترتيب» والاستمتاع بجمال الزُهور وجمال التظافة وجمال كل شيء في البيت» فلسنا 

مُبالغين إذا قلنا: إن رقي الذوق أكثز أثْرًا في الشعادة من زقی العقل". 

أ - استخرج من التص مثالا على كل من الخبر: الابتدائی » والطَلبَ» والانكاريّ. 

ب - أتُفيد جملة: " الذَّوقُ الشلیم قادرٌ على استجلاب القلوب" القَجدّد أم الثبوت؟ وصح 
إجابتك. 

ج - يستعمل أحمد أمين في هذا لت عددًا من الجمل الخبريّة الفعليّة والاسميّة التي تدل 
على أهميّة الوق الشليم لدى الإنسان» اكتب من إنشائكٌ جملا على غرارها تبيّن 
أهمية قيمة الاعتذار عن الخطأء وأثرّها في تقوية الروابط الاجتماعيّة. 








١‏ - مفهوم الإنشاء 
الانشاء هو الكلام الذي لا يحتمل مضمونه الصدق أو عَدَمّه. ويكون بأسالیب متعدّدة 
أشهرها: الام والّهی» والاستفهام, والتداء والتمني» والتعجبء والقسّم. 
تأمّل الجمل الاتية: 
- هل قرأت رواية العتبات" لمُفلح العدوان؟ 
- تعلَمْ حشن الاستماع كما تتعلم حشّ الحدیث. 
- ما أجمل صُوَّرَ التكافل في وطنی | 
- والله لأحافظنٌ على نظافة بيكتي. 
فلا نستطيع هنا أن نصف مضامين الجمل الشابقة بالصدق أو عدمه؛ إذ لا تتضمّن إخبارًاء 
ففي الجملة الأولى يستعلم الشائل عن قراءة الرّواية» وفي القّانية يطلب القائل تعلم خسن 
الاستماع» وفي الثالثة يتعجب من جمال صُوّر التكافل في وطنه» وفي الأخيرة يُقسم على 
المحافظة على نظافة بيئته. 


نستنتج أن: 
© الإنشاء: الكلامٌ الذي لا يحتمل مضمونه الصدق أو عدمه. 
© من أساليب الانشاء: الأمر والتهي» والاستفهام والنداء والتمني» والتّعجبء والقسّم. 
۲ - قشما الإنشاء 
يقسَم الإنشاء قسمين: طلبیّا؛ وغيرٌ طلبي. 
أ - الإنشاء الطلبی: هو الذي يستدعي مطلوبًا غير حاصل وقت الطلب. 
فإذا قال المدرّب للاعبي الفريق: " التزموا خطة اللعب التي وضعتّها لكم " كان قد طلب 
الالتزام؛ ما يعني آنهم لم يكونوا ملتزمين حين طلب ذلك. وإذا سألنا بائع كتب " کم من 
هذا الکتاب؟" كنا قد طلبنا معرفة السّعر الذي لم نكن نعرفه حين ألقينا السؤال. وهكذا 
في أنواع الانشاء الطلبيَ كلهاء إذ نطلب فيها شيئًا غير حاصل وقت الطلب. 





و للانشاء الطلبي عده أساليب» منها: الامن و النهي و الاستفهام» و النداء والتمني. 
وسندرس لاحقًا اثنين منها فقط هما: الأمر» والاستفهام. 

بيع - الانشاء غير الطلبي : وهو ما لا یستدعی مطلوبا. 
ومن أساليبه: الْقسَمء والتعجب. 
ومن ذلك ما في قول الصّمّة القشيري() ذاكرًا بحمال دياره وطيب رُبوعها: 
نَفْسى تلك الأرض ما آطیب الدُبى ! وما حي المْصطاف والمتربّها!) 
إذ يتعجّب الشاعر من طيب الديار وخشن رُبوعهاء وهذا ليس فيه طلب» ومن نع 
كان هذا الأسلوب إنشاءً غير طلين. وهكذا هی أساليب الانشاء غير الطلبي كلها. 


ع ف 
4 


نستنتج آد: 
© الانشاء الطلبی: هو الذي يستدعي مطلویّا غير حاصل وقت الطلب. 
وله عدة أساليب» منها: الأمرء والتهي» والاستفهام والتّداء والتّمنی. 
© الانشاء غير الطلبی: هو ما لا يستدعي مطلوبًا. 
وله عدة أساليب» منها: القسَمء والتعجب. 


الأسعلة 





١‏ - صّف ما تحته خط فى كل مما يأتى إلى خبر أو إنشاء: 
أ - قال صلی الله عليه وسلم:" لا تکونوا إِمّعَةَقولونَ: إِنْ حسَن النَاسُ أَحْسَنًا ون ظلموا 
له ولكنْ وطنوا أَنفْسَك," 
ب - قال إيليًا آبو ماضی حين زارٌ وطنه لبنان بعد غربة طويلة: 
وطن التُجوم أنا هّنا حدق نکر مَنْأَنا؟ 
د - قال حيدر محمود: 
نع نحن أبناء الّذِينَ الْحَنَْلَهْمْ ‏ رمال القيافي والعنی لَّهُمُ الصخر 


)١(‏ شاعر أموي. 
(۲) المُضطاف: مكان الإقامة في الصيف . المُتربّعا: مكان الاقامة زمنّ الربيع. 





ه - قال حبيب الزيودي في حُحبٌ الاردن: 
اه لشغر كُنْ نَخْلًا يُظَلُهِا ١‏ وکن آماا وَحُبًافِي لَياليها 
و - قال عبد الرحيم محمود في قصيدة مَوّت البطل: 
لا حيط لسغ في ما فيك مِنْ ‏ خلت زاك ومن عَزْم شدید 
ار الإنشاء الطلیی من غير الطلبی فى ما تحته خط فى کل من يأتى» محدًّا أسلوب الإنشاء: 
أ - قال تعالى 6 آقما ا عرف ربا عرو فوا را صر ضرع ما مالک اک 
لاب کل تا خر( 


(سورة لقمان الایتان ۱۸-۱۷) 


۳ 





ب - قال المتنبّى يَصف الخمّی : 
ج - قال الشاعر: 
لا تخسب المَجدَ ترا نت كله لن تلع المخد حتی تَلعَقَ الصّبرا 
د - ما آبد ع إنشادّك الشغر! 
هھ قال أحمد شوقي مُخاطبًا مدينة زخلة اللبنانية: 
يا جارة الوادي طَرِبْتُ وعادّني مايْشْبةُ الأحلاع من ذكراك 
و - قال مصطفى وهبي التل: 
أهكذا حتّی ولا مَدْحبا؟ة2 لله أشكو قلبك القُلّبا(© 
أ - الانشاء الطلبى (الاستفهام) 
- الإنشاء غير الطلبی (التعبجب) 
- الانشاء غير الطلبی (القسم) 
د - الانشاء الطلبی (الأمر) 


)١(‏ القُلّبا: الكثير التقلب. 





الانشاء الطلبی 
الامر 
الامر هو طلب حصول الفعل على وجه الالزام والاستعلاء. 
ولتوضیح ذلك انظر قوله تعالی: ۷ یش لوا ربك الى ترفن تسود که 
(سورة النسای الاية ۱) 

تجده يتضمّن أمرًا من الله تعالى للناس جميعًا بتقواه» فالأمر على وجه التكليف والالزام؛ لان 
لتاس مكلفون تقوى الله وهو على وجه الاستعلاء؛ لأنْ الطلب من الأعلى وهو الله عر وجل - 
إلى الأدنى وهم التاس» وهذا أمر حقيقيّ. ومن صُوّر الامر الحقيقي كذلك ما قد یکون من المدير 
إلى موظفیه, أو من الأب إلى أبنائه» وغير ذلك من السّياقات» كما في: 

- قالت اَم لابنها: رنب أغراصك وضَّعْها في مكانها. 

- قال المدير للمعلمین: راغوا القُروقَ الفرديّة بين الطلبة. 
فالأمر في الجملتين السابقتين آمر حقیقی؛ لأنه على وجه الإلزام والاستعلاء. وإذا لم يكن في 
الأمر إلزامٌ واستعلاء كان أمرًا بلاغيًاء أيْ إن الأمر يخر ج عن معناه الحقیقی إلى معان أخرى. 


فائدة 





ا 
١‏ - فعل الا نحو قول الرسول» صلی الله عليه وسلم: 
" لا تباغضوا ولا تحاسّدواء» وكونوا عباد الله إخوانا" . 
۲ - المضارع المقرون ب "لام الأمر"» نحو قول قائد فريق الكشافة للمُشاركين في المخيّم 
الكشفئ : 
لَك مثالا أعلى يحتّذيه النَاسُ فى الأخلاق الحميدة . 
ا ا 


- المصدر رد ور أو الطلب. نحو قوله تعالی: سیرک آلاتمبدواللا اه 
مودق بعتا 4 (سورة الإسراءء الآية ۲۲) 


الأسعلة 





عبّر عن كل موقف في ما يأتي بجملة فيها آمه حقیقی : 
١‏ - قائد يَأمرُ حنوده بالقيام بواحباتهم تجاه الوطن. 
اث ام اها بما فیه خیرهم. 
المعاني البلاغيّة التي يخرج إليها الأمر: 
سبق أن الأمر الحقيقيّ هو طلب حصول الفعل على وجه الإلزام والاستعلاء. لک الأمر قد 
يخر ج إلى معان بلاغيّة لا إلزام فيها ولا استعلاء» ويُستدل عليها من الشیاق» وأشهر هذه المعاني: 
١‏ - الدعاء 
وهو كل آمر من الأدنى إلى الأعلى» ويكون على سبيل الاستغاثة» أو طلب الرّحمة» أو 
المخفرق وما أَشبَه ذلك. 
ومن ذلك قول الرسول» صلی الله عليه وسلم: " اللهمّ» مُصَرّف القلوب» صَرّف قلويّنا على 
طاعتك". 
فمن الواضح هنا أن الأمر "صرّف" ليس حقيقيًاء وإنما المقصود دعاء الرسول - صلى الله 
عليه وسلم - الله - سبحانه وتعالى - بأن يثبّتٌ قلبّه وقلوب العباد» ویوفقها جميعًا إلى طاعته 
سبحانه وتعالى. إذا خر ج الأمر عن معناه الحقیقی إلى معتّی بلاغ هو الدّعاء. 
؟ - التمتي 
وهو كل آمر يُوبّحَه إلى غير العاقل. 
قال امرو القيس في معلقته: 
ألا أيّها الیل الطویل ألا انجل ببح وما الإصباح منك بأمثل 
إذ یخاطب الشاعر هنا الیل لينقضي 56 مستخدمًا صيغة فعل الأمر "نجل ولمّا كان 
الليل غير عاقل» ومن ثم» استحالة استجابته لأمر الشاعر وتلبية طلبه فقد خرج الامر عن 


معناه الحقیقی إلى معتّی بلاغ هو التمتي. 





۴ اسح والإرشاد 
هو كل أمر متضمّن معنى التصيحة والموعظة من غير إلزام. 
قال الشاعر اجان 00 
شاور سواك إذا نابثك نائبة يومًا وإن كنت من أهل المَشورات 
اذ یخاطب الشاعر هنا السامع ناصیکا یاه آن قاور ال خرین |ذا مت سنو النصیحة لا 
تکون على وجه الإلزام؛ اما على سبيل الارشاد» فخرج الأمر عن معناه الحقيقيَ إلى معی 
بلاغ هو النصح والارشاد. 
4 - التعجیز 
هو كل آمر لا يقوى المخاطب على فعله» ویْقصّد به إظهارٌ عَجْزِهِ وعدم قدرته. 
قال تعالی: « وان شم في رز یب ماع > تا فاا یشو و ین يََلِووادعُوأ حداف ين 
دو تأنه ان کش صرق 4 E‏ 
فليس المقصود من الأمر "فأنُوا" هنا معناه الحقيقي؛ لأنّ الله يعلم أن کفار قريش غيرُ قادرين 
على الإتيان بسورة من مل سور القرآن الكريم» فالمقصود إِذَا إظهارٌ عجزهم عن ذلك وإثبات 
أن القرآن الكريم هو كلام الله تعالى وليس من قول البشرء فخرج الأمر إلى معنّی بلاغيّ هو 
التعجیز. 
۵ - الالتماس 
هو كل آمر یکون فيه المخاطب والقائل متساویین قَدرّا ومنزلة. 
ار لس ۱2 في الحی وقد رأی الثلو ج أمام مسکنیهما: 
ساعدني في إزالة هذه a‏ 
فالامر "ساعذني" طلبٌ برفق ولين وليس فيه استعلاء» وهو صادر من ند لند؛ لا الجار مساو 
لجاره في المرتبة» فخرج الأمر إلى معّی بلاغ هو الالتماس. ۱ 
نستنتج أن: 
© الأمر قد يخر ج عن معناه الحقیقی الذي فيه إلزام واستعلاء إلى معان بلاغيّة يُستدل علیها من 
الشياق» وأشهر هذه المعاني: الذعاء» والتمني» والتصح والارشاد» والتعجيز» والالتماس. 


(۱) من شعراء القرن الشادس الهجري. 





ا 





الأسعلة 


م و ج إلى معنّى بلاغي في كل متنا يأتي: 
أ - قال تعالی: لکد صلی لای يس" دناس ماواد وسوا 
تل 4 (سورة الأحزاب» الاية 5ه) 
ب - قال أبو العلاء المَعدي: 
الأمز اسر ما انت مُضم؛ فاطر خ أذاك ويسر کل ما صعب 
ج - قال عنترة العَبْسِيَ مخاطبًا ديار المحبوبة: 
يا داز عبلةً بالجواء كلمي وعمي صباا داز عبلةً واسلمی() 
د - قال مدير لأحد موشّفی: اكب لي تقريرا عن إنجازات اهر الحالی في الشركة. 
هو قال معلّم لأحد طلبته: لظم وقتكء ولستفد من كل ثانية فيه. 
و - قال صاحب المشروع للمهندس المنفذ: ارم المخطط في تنفيذ المشروع. 
ز - قال أحدهم مخاطبًا آخر يعيب الناس: هات لى انس کاملا. 
ح - قال صفی الدّين الحلت: 
صَبْرًا على وعد الرّمان وان لوى فعساه ُصبځ تائبًا مسا بخنی(۲) 
سب و ین المعنى البلاغی الذي خر ج إليه الأمر في كل مما يأني : 
أ - قال تعالى على لسان نوح» عليه الشلام: © رب اع رل ولولدی ورلن تليق 
میت میب كت لت 4 (سورة نو ح» الاية ۲۸) 
ب - قال علي محمود طه في ذکری وعد بلفور المشووم: 
یا شَّمْسٌ كفي عن مدارك واخمدي ويا شهب غوري في دیاحیر آبحال(۳) 
بج - قال طرفة بن العَتْد: 
إذا کت في حاجة مُرسلا فارسل حكيمًا ولا وصه 
(۱) الجواء: موضع بعیّنه في المنزل. 


(۲) لوى: جاء على غير ما یب الانسان. 
(۳) دیاحیر: : جمع دیجور» وهو سيد 





ھل حاتم الطائت: 
أريني بخوادّا مات هلا لعلني ار سا ld‏ 

هه - قال مصطفى وهبي التّل: 
فَدَعُوا مقال القائلین جهالة هذا عيراقيٌ وذاك شامی 
o,‏ حامکم برواجح الخلام(۱) 

۳ - وضح ما يأتي: 1 ۰ 

| 7 خروج الأمر "أحسن" في قول الشّاعر أبي الفح بت إلى التصح والإرشاد: 
خسن إلى الناس تستعبذ قلوبَهُمْ قَطَالّما استَعبَدَ الانسان احسان 

ب - خروج الأمر "اخ" في قول الطعْرائيَ إلى معنى التعجيز: 
حب السّلامة يني هم صاحبه 2 عن المَعالي ويغري المَرْءَ بالكسّل 
فإف جتحت إليهفاتخذ قفي الأرض وش في الجر فاعترل 

بج - خروج الأمر"حلياني" إلى معنى الالتماس في قول البارودي: 
يا خَليلَيَ خلياني وما بي أو مد هد ایاپ 

د - خروج الأمر"تخحطريء صَفَّقيء استبشري" إلى التمتي في قول عبد المنعم الرّفاعيّ 
مخاطبًا مدينة عمان: 
تخطري, فصباك العْض مُنْسَرِحٌ يضفي على الصّبْح منك الفتئة العا“ 
وصفقی مَرَحًا واستبشري رخا فکم من الحبٌ مالبّی وماغلبا 

۳ رو ادر ر الاتی إلى الدعاء: 


ا 


رب يَسْرْ ولا نَعَسرْ 


(۱) رواجح ال حلام: العقول الراجحة. 
(۲) تخحطري: تنَختري. 





اا 

الاستفهام: هو طلبٌ العلم بشيء لم يكن معلومًا من قَبلَ. 

فإذا کنت لا تعرف موقع دائرة المكتبة الوطنيّة مثلا وسألت أحدّهم: 

این تقح دائرة المكتبة الوطنيّة؟ 

فانك تطلبٌُ العلم بما هو مجهول لديكء ويُسمّى هذا الاستفهام استفهامًا حقيقيًا. 
المعاني البلاغيّة التي يخر ج إليها الاستفهام: 

قد راد بالاستفهام غيرُ المعنى الحقیقی له فلا يَقصدٌ الشائل طلب العلم بما یجهله إذ 
تکون المعرفة حاصلة لديه غير مجهولة» فيخر ج الاستفهام بذلك إلى معان بلاغيّة یُستدّل علیها 
من السّیاق. 

والمعاني البلاغيّة التي يخر ج إليها الاستفهام كثيرة, منها: 
١‏ - اي 


ويكون حين تّجيء أداة الاستفهام للتّفي» أي يمكن إحلال أداة نفي محلها. 
ومن صور ذلك قوله تعالی: « هلجم لاهن لا لسن 0 (سورة الرحمنء الاية 7۰)) 
فالاستفهام هنا لیس حقيقيًاء وانما تعنی الاية الكريمة نفی أن یکون ثْمَّة جرا للاحسان الا 
الاحسان, فجاءت "هل" هنا بمعنی "ما" فخرج الاستفهام بذلك إلى معنی التفي. 

۲ - التقریر 
هو حمل المخاطب على آلاقرار بمضمون الاستفهام لغرض من الاغراض. 
وذلك نحو قول جریر في مدح الخليفة الأموي عبد المَلك بن مروان: 
لسغ یر مَنْ رکب المَطايا وَأنْدى العالمین بُطونَ را ۴( 
فقد آراد الشاعر مدح الخليفة باطلاق صفتي : الفضل. والجود» علیه لکته آورد البیت 
بأسلوب الاستفهام؛ ليخمل الممدو ح على الاقرار باتصافه بهاتین الصّفتين» وعلیه خرج 
الاستفهام من معناه الحقيقيّ إلى معنّى بلاغ بيه السیاق هو التقرير. 
والآن» تأمّل الموقف الاتی» ثم وضح فيه خرو ج الاستفهام إلى معنی التقرير: 

(۱) المَطایا: جمع مَطيّة» وهي ما يُمتطى من الدواب. راح: جمع راحة‌وهي باطن الکف. 


يقول أب لابنه الذي يتذمّر من عدم وجود ُوْصة عمل له بعد تخر جه: 
ألم نْصبٌ نت على دراسة هذا التخصص؟ 

۳ - التَعجخب 
ويكون حين يَقصدٌ السائل التعجبَ من أمر ما. 
يقول أحمد شوقي في الحنين إلى ده بصر وهو في ای 
يا ابه ليم ما أبوك بخیل ماله مولغ بلع وخنس؟ 
فالشّاعر يخاطب الشفینة (ابنة اليَمّ) معب ليل عليه البح بالعودة إلى بلاده والمعروف 

عن البحر الجودٌ والكرّمُ؟ فخرج الاستفهام بذلك إلى معنى اجب . 

ومثل ذلك قول سيّدة بعد استماعها لبر نامج يتناول إنجازات المرأة الأردنيّة في عهد جلالة 
الملك عبد الله الثاني : 
كيف وصلت المرأةٌ الأردنيّةٌ إلى هذه الإنجازات في مدّةّ وجيزة؟ 
فالسيّدة هنا لا تسأل عما تجهله» وإنما تتعجّب من قدرة المرأة الأردنية وتميّرها. 

٤‏ - الإنكار 
وياتي حين یکون الامرّ المُستفهّم عنه مُنْكرًاء ویقع هذا المُذكر بعد همزة الاستفهام. 
يقول الله تعالى عن سيّدنا نوح» عليه السلام: لیر وم شمان کت من رن 
وال نند وہ فَعُمی ت ملک اش ارم کم واوا ده گرم 4 (سورة هود الآية ۸ ۲) 
فنو ح - عليه السلام- في الاستفهام "أنلزمُكموها" نکر على قومه ما يدّعون من أنه سل زمهم 
ويُرغمهم على الإيمان برسالته وهم لها كارهون. ومثل ذلك قول أحدهم لمن أوقف سيارته 
في طريق الناس:" اوق غيرك عن السَيْر في الطريق؟"» فالقائل کر فعلا رآهُ وهو إيقاف 
السيارة في طريق الناس» واستخدم للتعبير عن هذا المقصود أسلوب الاستفهام الذي خرج 
إلى معنى الانکار. ويُلْحَظ هنا أن الأمر المکر وقع بعد همزة الاستفهام. 

۵ - التشويق 
ویکون حین يَقصدٌ السّائل تشویق المخاطب إلى مر من الأمور. 
يقول رسول الله» صلی الله عليه وسلم لا اول الجَنّةَ حتی تومنواه ولا منوا حتّی 
تحابو ا ولا کم على شيء إذا فَعلُموهُ تحاَئتم؟ أَفشوا السّلامَ بيئك ". 


۲ ۷ 


فقد أراد الرسول - صلى الله عليه وسلم- أن يُثِيرَ فضول الناس إلى معرفة سبب التَحابٌ في 
المجتمع المسلم وهو إفشاء السلام» ومن نم حتّهم على التزام هذا الأمرء فخرج الاستفهام 
بذلك عن معناه الحقيقي (لی معنی بلاغي هو التشویق بدلالة السیاق. 
ومنل ذلك قول صديق لصديقه : "هل دك على طريقة بقة نطوّر بها مهارك في لغبة الشَطرَنْج؟", 
فالصدیق أراد إثارة فضول صديقه وتشويقه إلى معرفة الطريقة يقة التي یطوّر بها مهارته في لعبة 
الشطرَلج» فخرج الاستفهام بذلك إلى معنى التشويق. 

5- التحشر 
ویکون حين یَقصٌ السائل ٍظهار التحشر على آمر ما 
ومن ذلك قول شمس الدّین الکوفي() باكيّا بخداد حين سقطت في يد المَغول» ومظهرا 
حسرتّه و ألمه و حزنه لما آل الیه حالها: 
ما للمنازل َضبحث لا أَهْلْها هلي ولا جیرائها جيراني؟ 

نستنتج أن: 

© الاستفهام قد يَخْرحٌ عن معناه الحقیقی إلى معان بلاغيّة یُستدّل عليها من الشياق» و آشهر هذه 

لمعاني: التفي والتقرير» والتعجب. والانکار والتشويق» والتحشر. 


الأسعلة 





- ميّر الاستفهام الحقيقيّ من الاستفهام الذي خرخ إلى معی بلاغ في كل مما بأتي: 
- سال أحد السّيّاح مواطنا أردنيًا: كيف أصل إلى المُدرّج الرّوماني في عمّان؟ 
ب - قال صالح بن عبد ادوس( 
مَتى بل بیان یوم ماه إذا كنت تیه وَغْيدُكُ یهدم؟ 
ج - قال أحد الموظفین لزمیله بعد تکرار تأره عن العمل وتحذیره المستمرٌ له: 
الم أحذرك من ال خر عن العمل؟ 


(۱) شاعر عباسي. 





ام البلاغی الذي خرج إليه الاستفهام في كل مما يأتي : 
- قال تعالى عن آدم» عليه السلام: ب رت یط لام لآ رک کل کج 
اوملع لهل 4 (سورة طه الآية ۱۲۰) 
ب - قال أبو العلاء المَعدي: 
قيوبي ان لت ماسر وا الناس لیس له عُيوبُ؟ 
بح - قال الشاعر : 
إلى الله آفکو بالمَدينة با و بالشام أخرى کیت یلتقیان؟ 
د - قال محمود درويش: 
أفي مثْل هذا الرّمان تُصَدَّقُ ظلّكَ؟ 
هم - قالت الخنساء فى رثاء أخيها صخر : 
فيا هي علیه ولَهْفَ أي يُضْبِحُ في الضَّريح وفيه يُمْسي؟ 
- يقول عامر بن طَمَيْل: 
لَمْ تَغلّمي آني إذا الالف قادّني إلى الجور لا ناد والالف جائر؟ 
۲ - وضح ما يأتي: 
۱ - خروج الاستفهام إلى معنى التشویق في قوله عالی: عجار 
داب مر که (سورة الصف. الاية ۱۰) 
5 خرو ج الاستفهام إلى معنى شرآ سؤال المنيع لشاب موهوب اخترع أداة مقيدة. 
آلست من اختر ع هذه الأداة؟ 
س_ خروج الاتفها لی معن الإنكارفي قرله تعالى : ود زره ی هلاه ءارد اد 
اصاما ۶ال إن رلك وره و ملک نف صل سين 4 (سورة الأنعام الآية ٤‏ ۷) 





> - اقرأ التص الاتي لجبران خليل جُبران» نم آحب عمًا يليه: 
العطاء 
"لعفري» ليس في ثروتك شية ندز أنْ تَسَئِقيه لتفسك. إن كل ما تملك الوم سیتفرق 
یومّا ماه لذلك نا منه 1ن لیکو فصل العطاء من فصول حياتك. وطالما سمعئك تقول؛ 
" إنني ات آعطی» ولكن المستحقین فقط". فكيف تنسى» يا صاح» أن الأشجارٌ في 
بستانك لا : تقول قولك؟ ومثلها القْطعان في مَراعيك؟". 
(۱) وصح كلا مما یأتی: 
- تُمثّل جملة "إن کل ما تملكه الیوع سیتفرق یومّا ما" خبرا طلبيًا. 
ب - تُمتّل جملة "وطالما سمعتك تقول" خبرا ابتدائّ. 
(۲) استخرج من النّصّ اسلوب إنشاء غير طلبي 
(۳) ما المعنی البلاغی الذي خر إليه الاستفهام في العبارة: " فکیف تنسى» يا صاح» أن 
الأشجارٌ في بُستانك لا تقول قولك؟ ومثْلها القُطعانُ في مَراعيكَ؟"؟ 
لل عل مركي و۱۳2 في النص " لذلك أغط منه الآنَ " حقیقی أم غير حقيقت؟ 








8 
<< 


النشاط 








خر حوارًا بينك وبين زمیل لك بعد زيارته لمدينة البتراه موظمًا فيه ما تعلمت من أساليب الانشاء 
یمکن استخدام حمل» من مثل: 

اجلس معي قلیلا وحدئنی عن زيارتك. الأمر (الالتماس) 

اليس الأنباط هم من بَنى هذه المدینة؟ الاستفهام (التقرير) 

كيف استطا ع الأنباط بناءها؟ الاستفهام (التعجب) 

سم لى دولة في العالم لديها مثل هذه المدينة الورديّة. الأمر (التعجيز) 


























. التقد الأدبن في العصر العباسن 


يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 

يتبيّن أثر التطور الحضاري في العصر العباسی في الحركة التقدية آنذاك. 
يتعدف كلا من المفاهيم الآنية: 

الفحولة الشّعرية» ونظرية اللظم» والطبّم والصّئْعة واللفظ والمعنى» والشرقات الشّعرية: 
و الصدق والكذب في الشعر. 

یتعف معاییر الفحو لة الشُعرية. 

يوضّح المقصود بفكرة الم 

يمير آدباء الطئع من أدباء الصّئْعة في العصر العباسی. 

يتبيّن العوامل التي تعين الأدباء على الإبداع الأدبيّ. 

يتين موقف اناد العباسيين من قضية اللفظ والمعنى. 

يفرّق بين الأخذ المحمود والأخذ المذموم في الشعر. 

يتبيّن موقف اناد العباسيين من قضية الصدق والكذب في الشعر. 
بطبّق المعاییر النقديّة لدی المّاد العباسیین علی نصوص شعرية و نشرية. 
یتذوّق النصوص تذوّقا جماليًا. 

یستفید ممّا تعلمه في الوحدة في تحدّثه وكتابته. 


یقذر جهود النقاد العباسيين في ضبط معايير النقد الادیی والارتقاء بمستوى الأدب. 








خطا النقد الأدبيّ في العصر العباسيّ خطوات واسعة وتميّز على نحو واضح مما كان عليه في 

العصور السابقة» و ذلك للأسباب الاتية 

١‏ - تاره بما شهده العصر من نهضة واسعة شملت جوانب الحياة جميعها. 

؟ - تاره بحركة التجدید) في الشعر العربی» وما أثارئه من حوارات نقديّة حول القديم 
,الات من الشعر آنذاك. 

۳ - توس ع آفاقه مع اطلاع کثیر من اناد على الثقافات: الهندية والفارسية, واليونانية. 
لقد أصبح النقد في العصر العباسي نقذا منهجيّاء أي له قواعده وأصوله العلمية التي یقاس 
بهاه ات کت نقدية وتنزعت آراء الات فیهاء من مثل: اطبَقات فحول الشعراء" لابن 
سلام الجْمّحيَ (ت ۲۳۲ه)؛ و "البیان والتبيين" للجاحظ (ت ۵۵ ۲ه), و "الشعر و الشعرا." 
لابن قتيبة (ت ٩‏ ۲۷ه) و "عيار الشعر" لابن طباطبا (ت ۳۲۲ه) و "نقد الشعر" لقدامة بن 
حعفر(ت ۳۳۷ه). و" المُوازنة بين أبي تمام والُحتري" للامدي (ت۳۷۰ه). و الْعْمدة 
في صناعة الشعر ونَّقَدها لابن رث شیق القیروانی (ت 7 هه و دلائل الاعجاز لعبد القاهر 
الجر جانی (ت ۷۱ ه). 


۶ 


الاستلة 





سم الالامن الکتب ندیة في لعصر بلي وانشبها إلى مولفیها. 
۳ - علا : رل دی : نی اسر باسح متا ان جل في اسر اما 
وقد تناول النقد العباسن مجموعة من القضایا التقدية العامّة» منها: الفحولة الشّعرية» و نظرية 


لنّظی والطبّم والصنعة واللفظ والمعنی» والشرقات الشعريق و الصدق والکذب في الشعر» 


وهذا ما تعرض له اتيّا: 


(۱) حركة التجديد: محاولات بعض الشعراء التجديد في شکل القصيدة العربية أو مضمونها أو أسلوبهاء وقد درست شيئًا 
من ذلك فى الصف الحادي عشر. 








الفحولة الشعرية 
تعنی الفحولة الشعرية قدرةً الشاعر الفنيّة وتميّرّه. وقد نالت هذه القضية اهتمام تقد في 
العصر العباسيّ» ورأوا أنه لا بد للشاعر حتى يصل إلى الفحولة الشّعرية من بعض الوسائل؛ منها 
حفظ آشعار العرب وروايتها» وامتلاك ثُروة لخوية واسعة و المعاني المختلفة 
والإلمام بمَناقب القبائل ومُثالبها ليضمّتها في شعره بمدح أو ذم. ۳ المعاییر التى يُحكم بها 
للشاعر بفحولته لدى اناد العباسيين فهي : 
١‏ - جوّدة الشعر 
یمد الشاعر الذي يتصف شعره بالجحودة على الشاعر الذي يكون دوئه في ذلك» ضمن 
مقايبس وضعها التقاد لجودة الشعر منها: جزالة اللفظ والسّبّق إلى المعاني» وخشن 
التصوير والتشبیه. 
۲ - تعدد الأغراض 
مضل الشاعر المتعدّد الأغراض الشعرية على الشاعر المحدود الأغراض» ومن ذلك أن 
شاد قدّموا کر عَرَة على جمیل بُثينة لتفوّقه عليه في الأغراض. 
۳ - وَفرة القصائد الطوال 
يقدم الشاعر ذو القصائد الطوال ومن ذلك أَنْ الأصمعيّ حين سُئل عن الشاعر الجاهلی 
الحادرة أجاب: " لو كان قال حَمْسَ قصائد مثْل قصیدته( لكان فخا" 


الأسئلة 





۱- ما المقصود ب "الفحولة الشعریة"۳ 
0 في رأيك» لم عد النقاد العباسیون حفظ آشعار العرب وروایتها وسيلة إلى الفحولة الشعرية؟ 
۳ - قال ابن سلام الجَمَحىٌ عن الشاعر الأغشى: "و قال أصحابٌ الأعشى : هو اکتر هم (أي 
لشعراء) نلك وهجاءٌ وفخرا CO‏ ذلك عنده". 
ما معیار الفحولة الذي أقرّ به ابن سلام الجْمَحی للأعشی؟ 


(۱) قصيدته التي مطلعها: بكرت شمه ذكرةً عنم وغدث عُدُوٌ مُفارق لم يربع 








۴ نظرية الط 

أورد عبد القاهر الجرجانىٌ فكرة الم في كتابه "دلائل الاعجاز'» فهو يرى lS‏ 
المفردة لا قيمة لها في ذاتها ولا مَزِيّة في دلالتهاء وإنما تكون لها مَزيّة حينما تنتظم مع غيرها من 
الألفاظ في جمل أو عبارات» ومن ثم يتلاءم معناها مع معاني الألفاظ التي تنتظم معهاء أي ان 
الألفاظ لا تتفاضل إلا إذا اندرجت فى سياق من التعبير» فاللفظة قد تكون حسنة فى سياق ما 
لكنها موحشة ثقيلة على اس في سياق آخَرَءِ فلا فضل للألفاظ مفرّدة خارج السياق. 

وهو يرى أن من انم نی معاني النَّحُو والمقصود مراعاة قواعد اللغة وأعرافهاء ويرى 
أيضًا أن الاستعارة والكناية والتمثيل وسائر صُروب المجاز من مقتضّيات النَّظُم؛ لأنه لا يُتَصوّر 
أن يَدخل شىء منها في الكلام دون أن يكون مرتبطًا بالسياق الذي ورد فيه» فإذا قلنا في لفظ 


"اشتعا " من قو له تعالی : وا ES‏ 4% (سورة مريم) الاية 0 انها في آعلی المر تبة من 


الفصاحة لم وجب تلك الفصاحة لها وحدهاء ولكن موصولا بها الرأس» معرَفا بالألف واللام 
ومقرونا إليهما الشَّيْب مُنكرًا منصوبًاء فلیست الفصاحة إذا صفة للفظ "اشتعل" خار ج هذه الآية, 
وإنما داخل السیاق مع غیرها من الكلمات» وبما تتطلبه قواعد علم النحو. 





الاستلة 


١‏ - يرى عبد القاهر الجر جانيْ أن التظم " تعلیق الکلم بعضها ببغضء وجغل بعضها بسبب من 
بعض"» وصح ذلك من خلال ما درست. 
۲ - علام تقوم العلاقة بين ضروب المجاز وفکرة التظم» مثلما یری الجرجانن؟ 


8 
ی 





تناول التُقّاد العباسيون قضية الطبع والصَّئْعة عند نظرتهم إلى الشاعر والكاتب بُعْيّة إصدار 
خکم بالقيمة عليهماء فوجدوا الأدباء قسمين: 
١‏ - أدباء الطبع (السليقة) 
هم من یملکون الموهبة ولا يبالغون في مراجعات نصوصهم. إذ يبنون النصوص بیش ولا 
يعتمدون المراجعات الدائمة وطول النظر في ما ینظمون أو یولفون . 
۲ - آدباء الصّنعة 
هم من يُملكون الموهبة ویراجعون ما نظموا وآلفوا من أجل الارتقاء بنتاجهم الأدبي» وریما 
یستغرقون في التألیف زمّا طويلاً» فمن شعراء العرب مَنْ كان يُمضي عامًا كاملاً في نظم 
قصيدته» فیقلب فيها رأيّه ونظره قبل أن يُخرجها إلى الناس» وهي القصائد التي شمیت 
ET‏ أداء أدباء الصنعة يتميز بالتأني المبنی على النظر العقلی. 
حوافز الإبداع الأدبي 
تحدّت التّقَاد العباسيون عن العوامل التي تعين الأدباء على نظم الشعر وتأليف الخطب 
للوصول إلى التتاج الأدبيّ الجیّد» ومنها: 
۱ - البواعث التّفْسيّة: ومن ذلك ما قاله أبو تمّام موصيًا البُحتّريٌ بما يُعينه على نظم الشعر 


الجيد: "تحير الأوقاتٌ وأنت قليل الهُموم» صفْرٌ من العُموم؛ واعلم أن العادة في الأوقات 
أن يَقْصدَ الإنسانٌ لتأليف شيء أو حفظه في وقت السّحَرء وذلك أن اللَفْس قد آخذت حَظها 
من الرّاحة وقشطها من النُوم". 

؟ - السعي إلى تحصيل المعارف المتنوعة» من مثل: معرفة أنساب الناس» والبّراعة في علم 
اا 





۶ 





الاستلة 


1¬ ما المقصود بكل من : أدباء الطب وأدباء الصئعة؟ 

؟- عرف القصائد الخو لثات. 

۳- ميّز نوع الحافز إلى الإبداع الأدبئْ في كل مما يأتي : 
أ - قول بشر بن المُعتمر: " خد من تفسك ساعة نشاطك وفراغ بالك وإجابتها إيَاك". 
ب - قيل لأحد الخطباء "١‏ نك لشكيد فقال: کر لتمرین اسان" ۱ 


-النشاط- 


ماه رم ؛ وقوة لكل ود ناقش هذا القول مع زملائك. 


3 اللفظ و المعنی 

کر لحدیث عن قضية اللفظ والمعنى في العصر العاسي» فقد رای الجاحظ مث أن القيمة 
الجمالية والفنيّة في النص تکمن في ألفاظه آکثر من معانيه؛ لا المعانی معروفة ومشتركة بين 
الادبای أمّا الألفاظ فتختلف في مستواها وقيمتها من أديب إلى آخر بحسب أسلوب الأديب 
وقدرته وثقافته اللغوي يقول الجاحظ: "المَعاني مَطروحة في الطريق يَعْرفها العَجَمِيّ والعرین 
والبدويّ والقَرَويٍّ والمّدنيَ» وإِنّما الشَّأن في إقامة الوزن ویر اللفظ وسهولة المخرج وكثرة 
الماء وفي صخة الطئع وبحؤْدة السَّئِك". 

ولا يعني الاهتمام بالضياغة اللفظية لدى الجاحظ أنه أهمل المعنی تماماء بل إنه اک ضرورة 
أن يكون المعنى شريفًا كريمًا نله اوس وتتجذب إليه» فإذا اجتمع في الأدب د شرف المعنى 
وبلاغة اللفظ كان أَجْوَدَ واکثر قبولا لدی المتلقي. 

وقد تحدّث ابن قتيبة عن اللفظ والمعنی مُجتمعین في الشعر» ووضع لهما أربعة أقسام» هي: 
-١‏ صرب حشن لفْظه وجاة معناه. 
۲ - صَرْبٌ خسن لفظه وحلا فإذا فته لم تجد هناك فائدة : في المعنی. 
۷- تس معناه و قَصوت الفاظه. 











0 ( 
ك 


اد واس مج راس سه 

ويرى ابن طباطبا العَلويٌّ العَلاقة بين اللفظ والمعنى على نحو العّلاقة بين الوح والجسد. 
وسار ابن رَشيق القّرواني على نهج ابن طباطباء فعد اللفظ والمعنى شيا واحداء ولا يمكن الفصل 
مب ان "اف جسم وروشه المعنى» وارتباطه كارتباط الرُوح بِالجَسَد؛ يَضْعْفُ 
بضغفه ویقوی بقوّته"» فالمعنى الجميل الرصين يحتاج إلى إبرازه في عبارة جميلة موثّرة. 


الأسئلة 





١‏ -هل يختلف رأي ابن قتيبة عن رأي كل من: ابن طباطباء وابن رَشيق» في النظرة إلى قضية 
اللفظ والمعنى؟ وضح إجابتك. 

۲ - يرى الجاحظ أن الشعر إذا ترج جم إلى لغة أخرى بَطلء ما السبب الذي ذَفَعَه إلى هذا الحکم 
في ظل ما درست؟ 

۳ - هل تجد لكل من: اللفظء والمعنىء مَزيّة على الآخَر في الأدب؟ وضّح رآيك. 


فامسًا ۶۲ 7. السرقات الشعرية 

شَغَلت قضية السّرقات الشعرية التُقَاد کثیرا» إذ إنها تمس فَنيّة الشاعر ومدى أصالته وابتكاره 
في التعبير؛ فتوسع النقاد العباسيون فيها. 

ووقف الثقاد على مسألة أذ شاعر من غيره» وَعَدُوا بعض أشكاله مذمومًا وبعضها محمودًا 
مراعين في ذلك فكرة أن الشاعر قد يتأثر بشاعر سابق عليه أو شاعر مُعاصر له وغایتهم في هذه 
القضية دقة الحکم على الشاعر» فان كان أخذه محموذا عدوه مجدّدًا مُبدعَاء وإنْ كان أخذه 
مذمومًا حكم على شعره بالرداءة» ومن نم حدّدوا صُوَّرًا للأخذ المحمود وغیرها للأخذ المذموم. 





ومن صور الأخذ المحمود: 

- كشف المعنى: والمقصود إيضاح المعنى وإبرازه في عبارة أفضل» ومن ذلك قول الأخوّص 
الانصاری(۱) 
وبا منّى شّبابی بَعْدَ لذنه کاْنما کان ضَیْفا نازلا رز لا 


(۱) شاعر آموي. 





اثر به ول الا عي وقال 

۲ - اتف ويعني أذ المعنى وله إلى غرض شعري جديد» ومثال ذلك قول کثر َو مت 
أريدُ لأَنْسى ذكْرَها نکاما مَل لي لَيْلى بکل سَبِيلٍ 
فتأثّر به آبو نواس وقال مادحًا: ۱ 
مَلك تَصَوَّرَ في القلوب مثاله فکانه لم تخل منه مکان 

۳ - ال RD‏ رش زرده لل رار امار : "کان و اعظا 
اي فأنتٌ اليَومَ أَوْعَظ مك تا 
ومن صور الأخذ المذموم: 

١‏ - الاغارة: وهي أن يُنظم الشاعر بیتّا وخترع معنى حَسَنًا فيتناوله شاعرٌ أعظمٌ منه ذكرًا وأبعد 
با و a aE‏ 
یت IT PET‏ 

۲ - المشخ: وهو إحالة المعنى إلى ما دوته» ومن ذلك قول الشمّاخ() يُخاطب ناقته ویمدح 
عرّابة الأؤسئ: 
إذا بَلْغْتني و حملت رخلی را فاشرقي بم لین 
ريد هذا الممدو ح يكفيه بعطائه ول يُحتاج إلى الرحلة إلى غیره» ومن نّم سيبح الناقة. 
فقد أخذ هذا المعنى آبو دَهُبّل المح ع المُغيرة بن عبد الله و قال مخاطبًا ناقته: 


يا ناق سيري واشرّقي بده إذا نت المُغيرة 
سَيئِيبِي آخری سبوا ك وثلت لي مه سیر 
وقد نصح التقاد العباسيون بعدم أخذ المعاني المُخترعة التي تَفرَدَ بها شاعرٌ ماء ولا يمكن 
نج على منوالها. 
(۱) شاعر عباسی. 


62 ال نما نم أسلم. 





فائدة 





لا يعنى التشابه بين نصَّى شاعرین تَأَثْرَ أحدهما بالاخر بالضرورق فقد يُتوارد شاعران فى اللفظ أو 

المعنی من غير أن یتاثر آحدهما بالاخر إذ شثل آبو عمرو بن اللاء(۰: " آرایت الشاعرّین یتفقان 
في المعنی» ویتواردان في اللفظ لم یلق و احذ منهما صاحبه» ولم یسمغ ث شعره؟ قال: تلك عقول 

رجال توافت على آلسنتها". و أطلق النقاد العباسیون على هذا الَشابه مصطلح "المُوارّدة". 


الاستلة 





و الإغارة » والمشخ. في الشرقة الشعریة؟ 
۲ - ما المصطلح الذي يُطلق على الأخذ المحمود في كل مما يأتي: 
- قال أبو نواس متغرٌلا: 
كبن والك: أ 25 مله ون : 
وقال فيك الّه بن مُصعب هده مادا: 
كاك کنت مُختکما علیهه تخیر فى الأبوّةِ مساتشاء 
ب - قال لوست نی تسیا 
اذا ونوت شرا فا حدر عَداوَتَهُ مَنْ يَزْرَع الشوك لا يَخصَدُ به عتا 


-النشاط 
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يقول أبو هلال العسكريٌ في كتابه "الصّناعتين": : " لیس لاخد من آصناف القائلِينَ غتی عن تناوّل 
انمتا مث 2 عي أخذوها- أن یکسوها ألفاظا من عندهم ويُوردوها في 
عير لته الأولى: ويّزيدوها في خشن تأليفهاء وجَؤْدة تر كيبهاء فإذا فعلوا ذلك فهم أحَق بها من 
سبق إليها . 

ناقش القول السابق مع زملائك» مبيّنًا الفرق بين الأخذ المحمود والأخذ المذموم. 


"یس 





25 الخد لاه تسه کروی مهو 
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تباینت آراء التُقَاد العباسیین في مفهومّی: الصدق» والکذب. في الشعر» وسارت آراوژهم 
١‏ - أغذب الشعر أكذبه 

آحاز أصحاب هذا المبداً عدم مطابقة الصورة الادبية لما يناسبها في الواقع» وعدم التقيّد 

بمعاییر العقل والمنطق» ومن ذلك قول البحثري مادحًا الشَيْب: 

والصَّارمُ المَصقول أَحْسَنٌ حالة یوم الوّغى من صارم لم يُصَقَلٍ 

إذ خالف البُحيُريٌ هنا الواقع وحدود المنطق» حين مدح الشَّيْبٍ - وهو غرفا علامة على 

لتقدم في السّنّ - فشبهه من ناحية اللون بالسَيّْف الذي يُصقل فيكون أبيض اللون قاطا 

فاعلا في ساحة المعركة. وهذه الصورة مع مخالفتها للواقع وخروجها على المنطق تبقى 

ضمن دائرة الخيال المقبول» الذي يرمي به الشاعر إلى إحداث الوقع الحَسّن والتأثير في 

نفس المتلقي» وهو ما تَلمَسه حين نقرأ البيت. والشاعر وإِنْ مدح الشَّيْب فإنه في الوقت 

نفسه لم يّمنع المتلقّي من التفكير في المظاهر السلبيّة له. 

ومن تُم» وضع أصحاب هذا المبدأ للكذب حدودًا لا یتخطاها الشاعر» فأخذوا مثلا على 

المتنبّى قوله مادحا: 

کفی بجشمی تحولا اني رجل لوّلا مُخاطبتي إِيّاك لم ترني 

اذ تجاوز المتنتّى حدود الخیال المعقول ورأوا فى مثل هذا البیت افراطا خارجًا على 

لحقيقة. لذا دعا لاد في هذا السیاق إلى استخدام أدوات تقب المبالغة إلى نفس المتلقی» 

فاستحسنوا آن يستحدم الشاعر ألفاظاء مثل " لو أو يَكاد وما ری مجر اهما" » ومن ذلك 

قول الشاعر مادحا: 

یکا يُمْسكه عرفان راخته ركن الحطيم إذا ما جاء یشتله۱) 


(۱) رركن الخطیم: بناء على شکل نصف دائرة من الجهة الشمالية من الکعبة المشرّفة» وهو جزء من الکعبة. 


"> کم 
۵ ۲ ۶ م 
کی 


فعبّر الشاعر عن عظم کرّم الممدوح بمحاولة الجدار إمساك يده» وفي هذا مبالغة قَرَبَها 
استخد ام اللفظ "یکاد". 

۲- أَعْذَبُ الشعر أَضدِقه 
والمقصود هنا آنْ تکون الصورة معبّرة عن تجربة شعورية حقيقيّة» ویستخدم فيها الشاعر 
الخیال المقبول القريبٌ التناول من غير الخروج على حدود المنطق» ومثل ذلك قول لَبْلى 
الاخ 
قرغ رباط الط ُيوتهم ."واه ژزق یخن نُجوما 
إذ صوّرت لیلی الخیول المجتمعة وَسْط البيوت بالليل» والرّماح الزرقاء بنجوم اللیل» وهي 
صورة مقبولة لا خرو ج فیها على حدود المنطق. 


الاستلة 





١‏ - ما المقصود بكل من: الكذب» والصُدق» فى الشعر ؟ 
؟ - ما المبداً النقدي في موضو ع الصدق والكذب الذي یتفق مع مضمون كل من البيتين الاتیین: 
أ - قال حَسَانٌ بن ثابت: 


ری از 


سم 


وان خسن بيت أنتٌ قائله بيت يقال اذا آنشلدته: صَدَقا 
ب - قال البُختْرئي: 
کلفثمونا خحدود مَنُطقكم وَالشْعْرُ یکفی عن صذقه كذبئة 
۳ - قال ابن المعتز(): 
قال: کبرت وشبت. قلثْ لها: هذاغباز وقانم الذضر 
ب - لِنْ كنت ناقدّاء» فهل تری البیت هنا من باب الکذب أم الصدق؟ وصح إجابتك. 


۱( شاعرة عربية عرفت بجمالها وقوة شخصیتها وفصاحتها» عاصرت صدر الاسلام والعصر الاموي. 
(۲) آخد خلفاء الدو لة العباسيّة» أديبٌ وشاعر. 









المذاهب الأدبيّة فى العصر الحديث 


يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 

یتعرف كلا من المفاهيم الاتية: 

المذهب اد و المذهب لکلاسیکی و المذهب الرّومانسی و المذهب الو اقعی 
والمذهب الرّمزي. 

یذکر أسماء أدباء عرب ممثلين لكل مذهب آدبن. 

يتين مَلامح كل مذهب أدبي في الأدب العربي و خصائصه في نماذ ج تطبيقيّة. 

يوازن بين المذاهب الأدبيّة من ناحية خصائصها في الأدب العربی. 

يطبق المعايبر والخصائص التّقديّة في تحليله للنصوص الأدبيّة. 

يستفيد مما تعلمه في تحليل التصوص وفهمها وتَقُدها في ما يتحدّث ويكتب. 

يمتلك قیما إيجابيّة» مثل: تقدیر دور الرّو اد من الادباء العرب في المذاهب الأدبيّة المختلفة. 








مفهوم المذهب الأدبيٌ 

يُقصّد بالمذهب الادبی جملةً من الخصائص الفنيّة التي تَصبْغْ نتاجًا أدبيًا ما بصبغة غالبة تمیر 
ذلك التتاج من غيره في فترة معيّدة من الرّمان. 

ومن هناء فالمذهب الادبی لا يقتصر على فرد واحد» بل يشمل عددًا كبيرًا من المبدعينٌ 
جمعت بينهم خصائصٌ عامّة متشابهة» مع لته إلى وجود ميزات خاصّة یتسم بها أدبُ أديب ما 
من غيره من آتبا ع المَذهب نفسه. ۱ 

والمذهب لا يأتي فجاة ولا يزول فجأة» بل يتكوّن تدریجیّا حيث تتعایش آثارُ مذهب سابق 
مع مذهب لاحق» نم تزول الاثار القديمة رويدًا رویدا حتی تنلاشی آمام المذهب اللاحق. 

وقد ظهرت المذاهب الأدبيّة بداية في الغرب» ثم انتقل تأثیرها بفعل الاتصال الثقافی وحركة 
الترحمة مع بداية عصر التهضة العربیة7٩‏ إلى آدبنا العربی الحدیث» ومن آشهر هذه المذاهب: 
الكلاسيكيّ» والرومانسی» والواقعيّ» والرمزي. 


المذهب الکلاسیکین) (مدرسة الاحیاء و التهضة) 


طلق اسم "مدرسة الاحیاء والتهضة" على الحركة الشّعريّة العربيّة التى ظهرت في أوائل 
العصر الحديثء والتزمٌ فيها عدد من الشّعراء انم على نهج الشّعراء في عصور ازدهار الشّعر 
العربی : الجاهلین و الااسلامیین» و الاموي و العباسی. و کان رائد هذه المدر سة الشاعر المصري 
محمود سامي البارودي ونبعه مجموعة من الشعراء» منهم: أحمد شوقي و حافظ إبراهيم وعلي 
الجارم من مصر. وعبد المحسن الکاظمی وحمیل صدقی الرّهاوي ومعروف الرُصافيْ ومحمد 
مهدي الجواهري من العراق» وعبد المُنعم الرّفاعی من الأردن» و خیر الدین الرّركلي من سوريّة 
وصوّرهم ومباني قصائدهم و آغراضهم. 
(۱) عصر النهضة العربيّة: يُطلق هذا المصطلح على الفترة التي بدأت بحملة نابلیون على مصر في أواخر القرن الثّامن عشر 

وامتات إلى أواخر القرن التاسع عشر وبداية القرن العشرین» وما رافقها من اتصال بين الشرق والغرب أدى إلى ارتقاء 

الاداب العربيّة بعد تدهور آحوالها في العصر العثمانی. 


(۲) ظهرت الكلاسيكيّة في أوروبة بعد حركة البحث العلمی التي ابتدأت في القرن الخامس عشر الميلادي. بدأت في 
إيطالياء ونمت وازدهرت فى فرنسا؛ لاحیاء الثقافة و الاداب اليونانية واللاتينية. 








وتقضح أهمٌ معالم هذا المذهب وسماته الفنيّة في لاميّة 


الجاهليّة» و مما حاء فيها: 
ا شم الم ازل 
خَلاءٌ تعفثه االروامس والمّقث 
ایا عرفث الذاز بعد تشم 
غدث وهْيّ مَرْعَى للظباء وطالّما 
لین منیب یمد ئزبال أهلها 
فأنجلت لین ان فیهابواکف 


ديارٌ التى هاجت على صَبابَتى 


ة البارودي التي يُحاكي فيها القصيدة 


بجوم تر يسدر 
علیها آماضیبٍ الغيوم الحوافل (۱) 
آراني بها ما كان بالأئس شاغلي 
غتث وهی مَأوّى للحسان العقائل © 
معارف أطلال كوي الرسائل 
مِنَ المع يجري بعد سح بوابل'" 
و فرث بقلبی لاعجات لبلب ° 


ففی بناء القصيدة نلحظ أن الشاعر اختار مقدّمة طلليّة يُخاطب فيها رفیقه في السّفر» ویطلب 
إليه إلقاء التحية على ديار محبوبته التي خلت منها ومن قومها وتغيّرت حالها فأصبحت أطلالا دور 
فيها الظباء» ثم يَصف أنَّر هذه الأطلال في نفسه والذكريات التي آعادنها وتسیّبت في بَعْث أشواقه 
وبكائه» شأنه في صنيعه هذا شأ الشعراء الجاهليين» مثل: امرئ القَيْسء وطرّفة بن العبد» وغيرهما. 

وبعد المقدّمة يواصل الشّاعر النَّظم على تهج القدماء بالانتقال من موضوع إلى آخر بعيدًا 
عن الوحدة الموضوعيّة» إذ يشير إلى عذل من لومه على حبّه وما آلت إليه حاله» فیقول: 

لها في الي إذهي طفلا وإذأنامخلوب ال وسائلي 

فلا استَقرّ الحُبُ في القلب وانْجَلتْ عَيابَثُهُ هابحث عَلَيَ عواذلی 

نم يتنقل الشاعر إلى الموضوع الرئيس وهو الفخر بقومه الذين أدركوا من المجد والفضائل 
الحميدة حظا وافرا؛ وممّا جاء في ذلك: 


(۱) الرّوامس: جمع الرّامسة, وهي الریح التي تثير التراب وتدفن الآثار. أهاضيب: سم اضر 3 وهی المَطرة الدّائمة 
العظيمة القَطر. 

(۲) العقائل: جمع عَقيلة» وهي السَيّدة الكريمة. 

(۳) واكف من الدمع: أي الذمم الغزير. 

(4) أَغْرَتٌ بقلبی لاعجات البلابل: أشعلّت نار الهوى والشّوق في قلبي. 





من الوم باد مهم في شمالهخ ولا مج الا داخل في الشّمائٍ 
إذا ما دَعَوْتٌ المزء مهم لدغوة على عَجَلٍ لباك غير مُسائلٍ 
یکون عشاء الژّاد آخر اكل یوم اختلاج الطعن أوَّلَ حامل 
و ان أنعَمْنا النظر في القصيدة لحظنا آنها کی یه او سرت علي موی تا ينا 
و اما الالفاظ والمعانی فتلخظ أنّْ البارودی الذي يمثل المذهب الکلاسیکی في الأدب 
لعربی استخدم الألفاظ الجَزّلة كما كان حال القدمای ومنها:" تعفتهاه والرّوامس وأهاضیب" 
واستخدم معانی وموضوعات مستمدَةٌ من المعاني والموضوعات القديمة» مثل: اندثار الدّيار 
بفغل الرّياح وما تحمله من غبار وتراب والظباء التي ترعی في الدیار بعد خلوّها من أهلهاء 
والفخر بالقوم ومجدهم وفضائلهم. 
والبارودي کغیره من شعراء المذهب الكلاسيكيّ یستعمل الصّورة الشعريّة المالوفة لدی 
لقدماء ذات الطابع الحشی المادي» كما في قوله: 
سبلت العينان فيها پواکف .من المع يجري بَعدَ سح بوابل 
فهو يشبّه المع بالمطر الغزير المنهس. " ۱ 


خصائص المذهب الكلاسيكيّ في الأدب العربي 
مما سلف» يمكننا أن نستخلص خصائص المذهب الکلاسیکی فى الأدب العربت على 
الحو الاتی: 
۱ - جاک القدماء فی بناء القصيدة العرييّة من حیث تعدد الموضوعات. 
۲ - یلتزم القافية الو احدة. 
۳ - یحافظ على سلامة الالفاظ و جزالتها؛ و فخامتها» ویحرص على فصاحة التراكيب و الاسالیب 
4 - يبتعد عن الخیال الجامح باستخدام الصورة الشعريّة الحسّيّة والماديّة» فیوازن بذلك بين العقل 
و العاطفة. 
وإذا كان أتباع المذهب الکلاسیکی قد هجوا تهج القدماء فانهم استحدئوا آغراضا شعريّة 
حديدة لم تكن معروفة من قبْل في الشعر العربی» بما یناسب عصرهم وما استجد فيه من ظروف 





وأحداث» ومن نّم موضوعات جديدة تعبّر عن تلك الظروف والأحداثء فظهّرَ مثلا الشعر الوطنيّ» 
والشعر الاجتماعی» والشعر المسرحی» ولكن مع المحافظة على الخصائص الفنية الشابقة 





الأسعلة 


۱ -وضح المقصود بکل من: المذهب الأدبىّ» والمذهب الکلاسیکی. في الأدب العربی 
۲ -ما رأيك في إطلاق اسم "مدرسة الإحياء والنهضة" على المذهب الکلاسیکی في الأدب العربی؟ 
۳ -هل استطاعت مدرسة الإحياء والنّهضة إضافة شيء جديد للأدب العربن الحديث؟ وضح 
إجابتك. 
٤‏ -وضّح الخصائص الفنيّة لمدرسة الإحياء والتهضة. 
ه -اقرأ الأبيات الآنية للشّاعر أحمد شوقي في وضف مدينة دمشق حين زارّهاء مُعارضًا بذلك 
قصيدة الشّاعر الأندلسي أبي البقاء الوُنْديٌ في رثاء مدن الأندلس التي مَطلعها: 
لکل شیء إذا ما تم ُصاد فلا یر بطيب العَيْش انسان 
4 م استخلص منها أهمّ ملامح الكلاسيكيّة في الأدب العربی الحدیث: 

م ناج جلق واشذ وضع 2 من بانو مَشَّتْ على الرّسْم أحداثٌ وَأَزْمَانُ007) 
هذا A‏ رت الصحائف» باق مه وان 
لولا مشق ما كائث طلتطلة ولا زمث ببَني العْبّاس بَعْدانْ(© 
قال الفاق وقد هب تَمائلها: الأرْضُ دار لها (الفیحاع) بُشتان۳) 
دَخَلتُها وخواشیها مود والشّمْسٌ قوق لَجَيْن الماء عفان 
با فة الشام شکرا لا انقضا له لو أن اخسانکم E‏ 
شیدوا لها الملك وابنوا رُكنَ دولتها فالملك رس وتجدید وبئیان 
المْلْكَ أن تَتَلاقَوا في موی وطن وقث فبه أحناس ا 

(۱) جلق: اسم لمدينة دمشق. بانوا: ابتدوا. 
(۲) بَغدان: المقصود مدينة بغداد. 


(۳) الفیحاء: المقصود مدينة دمشق. 
(4) عقیان: الذَّمَب الخالص. 








و بضرورة التحرر من القواعد والأصول التي نادت 
بها الكلاسيكيّة, فاأطلقوا العنان للعاطفة والخيال» وصیّوا اهتمامهم على الحدیث عن مشاعر 
الإنسان الفزد وهمومه ووظفو الطبيعة للتعبير عن تلك المشاعر ونقلها إلى الآخرين. 

ولا نستطيع القول بأن ثمّة قو اعد محدّدةٌ لو ما: تن RE‏ ية القواعد المُسَبّقة في 
الأدب قيودًا تخد من إبداع الأديب وقدرته على نقل تجربته الشعوريّة إلى الآخرين. 

ونجد في المذهب الرّومانسی عدّة مدارس واتجاهات» يَجِمّعها التَحرّر من القواعد, 
وتختلف في الاهتمامات والمضامين والأساليب» وقد ظهر منها في الادب العربيّ أوائل القرن 
العشرين عدة جماعات شعريّة» أشهرها: جماعة الديوان التى شكلها کل من: عبّاس محمود 
العقّادء وإبراهيم عبد القادر المازنيٌّ» وعبد الرّحمن شكري. وشعراء المَهجّر» ومنهم: جبران 
خليل جُبران» وإيليًا أبو ماضي وسيب عريضة. وجماعة آبولوه ومن شعرائها: أحمد زكي أبو 
شادي» وإبراهيم ناجي . 

ولنتعرّف هذا المذهب بشيء من الایضاح نتناول قصيدة "فلسفة الحياة" للشاعر المَهجري 


يليا أبي ماضي التي يقول فيها: 


يد الشاكي ومابك داء كيف تعدو إذا وت عَليلا؟ 
ان شر الججناة في الأزض تفس تتوقى قبل الرّحيل الرّحيلا 
وتری الشؤك في الؤرود وتَغمى أن تّرى فَوْقَها النّدى إكليلا 


فبالئّظر إلى بناء القصيدة تلظ أن الشاعر افتتح قصيدته مبتعدًا عن المظهر التقليديٌّ في 
مقدّمة القصيدة الكلاسيكيّة» فلم يقف على الطلّل؛ بل بدأ بموضوعه مباشرة وهو الدّعوة إلى 
اتفال والاستمتاع بالحياة» إذ يتساءل متعجّبًا ممن يشكو الحياة من غير علة أو مرض ولا ينظر 
إلا إلى مصاعب الحياة كمن لا يرى من الوردة إلا الشوك. 


(۱) ظهر في فرنسا في التصف الثاني من القرن الثامن عشر. 





ويَمضي الشّاعر في قصيدته مؤكدًا فکرته ومُثبنًا صحّتها بأدلّته التي تُخاطب الوجدان 
والعاطفة» موظمًا عناصر الطبيعة الجميلة لتأكيد أفكاره» فيتَخَدُ من الطيور في سلوكها مثالا 
ينبغي أن يَحتذيّه الإنسان» فيقول عنها: 

تتَعْنَى والصْفَرٌ قد ملك الجَوّ لها والسان دون السّبيلا 

تَغَنَى وقذ رأث بَعْضَهايو حَدٌ حيًا والبغص يَقْضي قتيلا 

عى وعُمْرُها بَعْضُ عام أفتبكي وَقَدْ تعيش طويلا؟ 

وتعلغ حت الطبیعه منها وارك القال للوّرى والقیل( 

ویستمر الشاعر في التعبير عن فکرته بالتّهُج نفسه داعيًا إلى التفاول وعدم الاستسلام لهموم 
الحياة» فیقول : 

كُنْ هزازا في غشه ی نی ومع الکتسل لاثيالي الکب ول 

لا غرابا بط ار الدُودَ في الأز ض وبومًا في الیل يكي الط ولا 

كن غَديرًا يَسيرُ في الأرْض رفرا ًا فيّشقي من جانبئِه الخقولا 

كن مَعَ الجر شمة توس الأز هار ماوت كك لا 

ومع اليل كؤكبًا يونس الغا بات والتهُر والرّبى والشهولا 

ثم ينهي الشاعر قصيدته بالفكرة نفسها التي ابتداً بهاء فیقول: 

أيه ذا الشّاكي ومابك داء 6 555 . 

وهو بهذا يجعل قصيدته حَلْقةٌ واحدة مَخکمة الانّصال تسم بالوّحدة الم وضوعیّة إذ تتناول 
موضوعًا واحدّا على خلاف القصائد القديمة التي تعدّدت فيها الموضوعات. 

والملحوظ أن الشاعر التزمً في هذه القصيدة القافية الواحدة» ولكته في قصائد أخرى 
تحرّر من ذلك» كما في قصيدة "المساء فهو يمثّل المذهب الرومانسی الذي يرفض الأصول 
والقواعد التي تخد من إبداع الشاعر كما يَرى الرومانسيّون. 


(۲) الهزاز: عصفور صغير من الطيور المغرّدة. 





وأا الألفاظ والمعاني فتلخظ في القصيدة أن الشاعر استخدم الألفاظ الشهلة ذات البعد 
العاطفی» بما يتناسب مع توجهات الرّومانسیین العاطفيّة» مثل: "الشاكي» وداء ونتغتی 
والورود"» كما نجد معانيه جديدة غير مألوفة تُشعٌ بالعاطفية» فهو يدعو إلى التفاوؤل والأمل 
والتمتع بالحياة وبالطبيعة وجَمالها. 

ونجد أنَّ الشاعر استمدٌ صُوّره من الطبيعة الحَيّة التي حسن توظيفها؛ لتُعبّر عن أفكاره 
ومشاعره وعاطفته الجيّاشة» فجعلها - على مذهب لرومانسین - انا ينفيض بالحياة؛ فالورود 
تتکلل بالندی» والطيور د تغتی أجمل الألحان» والغدير يسير مترقرقا ب يسقي الحقول. لقد أطلق 
الشّاعر العنان لخياله الشّعريّ وعاطفته فحلق بالمتلقّى في أجواء الطبيعة التي اتخذها أداة تعينه 
على التعبير عن أفكاره وأحاسيسه ومشاعره, وهكذا امتزجت عناصر الطبيعة وصوَّرها بالتجربة 
الشعوريّة الكليّة المبئوثة في القصيدة. 


خصائص المذهب الرّومانسی في الأدب العربي 
يظهر من استعراض التّموذج الشابق لإيليًا أبي ماضي الصاف المذهب الرّومانسي في الشّعر 

العربی بعدد من الخصائص» من أهمّها آنه: 

۱ - يبتعدٌُ عن التقاليد الموروثة في بنية القصيدة العربيّة؛ لذا هَجَرَ الرّومانسیّون المقدّمة الطللبة 
ودخلوا في موضوعهم الشْعري مباشّرة» والترّموا الوحدة الموضوعيّة 

۲ - يرفضٌ القواعد والأصولء فقد دعا أنباع الرّومانسيّة مثلا إلى التَحرّر من قيود القافية؛ لها 
تخد من إبداع الشاعر» فنجدٌ لديهم تلد في القافية في القصيدة الواحدة. 

۳ - يطل العنان للعاطفة والخيال» فقد وظف الرّومانسیون الطبيعة واندمجوا فیهاء وعبّروا عن 
ذلك بمعان عاطفيّة و الفاظ سهلة بعيدة عن الغریب. 


؛ - یستمد الصّوّر الشعريّة من الطبيعة التي نظر إليها الرومانسیون على آنها کائن حي ینبض بالحياة. 





الأسئلة 





١‏ - وضح المقصود بالمذهب الرومانسی في الأدب العربی الحديث. 

؟ - يضم المذهب الرّومانسی عدة جماعات أدبيّة» اذكر اثنتين منها. 

۳ - وضح الخصائص الفتيّة للمذهب الرومانسی. 

4 - في ضوء ما درست عن الشعر الرّومانسيّء بين رأيك في مفهوم الشعر لدى ایلیا أبي ماضي في 
قوله: 
لشت متي ان حسبت لسغ آلفاظا و وزنا 
خالفث دَرْيُك دَرْبِي وانقضی ما کان متا 

ه - وازن بين الكلاسيكيّة والرّومانسيّة من حيث: بناء القصيدة» والعاطفة» والصّورة الشعريّة ولغة 
الشعر. 

5 - اقرأ الأبيات الآنية للشاعر أبي القاسم الشابي» ثم استخلص منها هم خصائص الرومانسيّة في 
الأدب العربی الحديث: 
اذا الشَّعْتٌ يَوْما راد الحياة PAE EDE‏ ات 


ولا بد للیل أن نجل ولابْد يمن بنکسه 
ومَنْ لم یْعانقهُ شوق الحياة خر في جوها واندنر 
كذلك قال لي الکائنا وخذامي ژوخها المشئته 
ودمدمت الرّيحٌ بين الفجاج وفؤق الجبال وتحتَ الشجر 
(ذا ما طمَخث إلى غايّة ر کت الى و سيت الخذر 
وم نجنب وُعورٌ الشعاب ولا كب لب مده 


وَمَنْ لا يبحب صعود الجبال ERE‏ ین الخشه 


01 ککة: شدّة. 





وقالث لي الأرْض ما سَألْتُ: یام مَل تکرهین الب 
بار في التاس أهْلَ الطّموح 2 وم یلد كوب العطر 
مُوَالكؤنُ حّ بحب الحياة ‏ وَيَحْتَقرَالْمَيِتَمَهْماكَبْرْ 
إذا طمحث للْحَياة لنفوس METE‏ َسَجیب E‏ 





عد إلى ديوان الشاعر عبد الرحمن شكري» واقرأ فيه قصيدة "إلى الرّيح"» واكتب بعد قراءتها نقدا 
للقصيدة مستفيدًا ممّا تعلمت عن المذهب الرّومانسی. 


ير سس 
یا 


و3 المذهب الو اقعت۱) 

هو المذهب الذي يُعنى بو صف الحياة اليوميّة كما هی من غير أيّة مثاليّة. فقد أخذ الواقعيّون 
على الرومانسيّين مبالغتهم في الخيال» ورأوا أنهم ابتعدوا عن حياة النّاس الواقعيّة والحديث 
عن مشكلاتهم وهمومهم اليوميّة» فالكاتب الواقعي يستمدٌ مادته الأدبيّة من مشكلات العصر 
الاجتماعيّة» وشخصيّاته من الطبقة الوسطى أو طبقة العُمّال» وبذلك تكون الواقعيّة تصويرًا 








للواقع ممزوجًا بتفس الأديب وقدراته الفنيّة. 

وقد تهج الأدب العربی الواقعی نَهْبََا خاضًا استوحاه من الواقع العربن بمشكلاته 
الاجتماعيّة وقضاياه الشياسيّة» فابرز الادباء عيوب المجتمع» وصوّروا مظاهر الحرمان والبؤفس 
قَصدَّ الإصلاح» فکتب طه حسين مجموعته القصصيّة "المُعذبون في الارض" وکتب توفيق 
الحكيم رواية "يوميّات نائب في الاریاف"» وكتبّ نجيب محفوظ مجموعته القصصيّة "همس 


(۱) ظهرٌ في فرنسا في الصف الاوّل من القرن التاسع عشر. 





وثْمَةَ اتجاهاث متعدّدة في المذهب الواقعی» منها: الواقعية النَقْدِيّةء الى اون مش ‌کارارت 
المجتمع وقضاياه» ولکتها ت ركز بشكل كبير على جوانب الشّر والفساد فيه» وتقوم بانتقاده 
وإظهار عيوبه وتسليط الضوء عليهاء وتكتفي بذلك من غير إيجاد الحلول. وتعذ القصّة والرواية 
مجال الو اقعتة ا el O‏ 

ومن الواقعيّة نوع عرف بالواقعيّة الاشتراكيّة» وهي تجعل العمل الأدبيّ قائمًا على تصوير 
الصّراع الق بين طبقة العمال والفلاحين من جهة وطبقة الرأسماليين والبرجوازيين من جهة 
ثانية» وتجعل الثانية مصدرًا للشرور في الحياة» فتدینها وتكشف عيوبهاء وتنتصر للفلاحين والعْمَال 
ونُظهر جوانب الخير والإبداع فيهم. والواقعيّة الاشتراكيّة تقّم حلولا للمشكلات التي تتناولها. 

ونقف هنا على نموذج قصصی ممثّل لهذا المذهب للقاصٌ الأردنيّ أمين فارس مَلْحَسء هو 
لعب بعنوان " نظرةٌ ملو‌ها الما" : 

" ارتفع صوث البائع المتجوّل في الحی الذي أَطنْ فيه مناديًا على بضاعته من الخَضراوات» 
كالبتدورة» والكوساء والباذنجان والقَؤْنبيط» والملفوف. خرجتٌ من الباب لكي آنتقی ما 
یلو لي من خضراواته. ولا وصلئني العرّبة كانت داي مصوّیتین إلى كؤمة الخضار تبحخان 
ا رن ون شق كوساية» وأشد ثمرة باذنجان اسوداداء وأكثر مَلفوفة التفافاء وأيْتع 
قْتبيطة نُصوعًا. ورفعث رأسي إلى البائع لكي أسأله السؤال المعهود د: بكم؟ فوقعث عَیْناي على 
وجه شاب صغير لَّمَا يبلغ العشرین من عُمُره» وتفزشت في وجهه أثّراني أعرف هذا الوجة قبل 
الآذ؟ على کل حال مالي وماله. وکسث على از لكي أشرح في لاه ولكثي لحت على 
مساك ابتسامة خفيفة» ونم وميضٌ غريب في عییه عن شعور یخاله شبيهًا بشعوري أنا 
حوه. را قد رآني هو ال من قَبُ؟ على أية حال الدّنيا واسعة وان کب وانتقیث شَّرُوتي 
وهَمَمْتٌ أن أحملّها في سلتي إلى داخل بيتي وإذا به يناديني قائلا: يا أستاذ» نسيتٌ الکوسایات» 
واستدرث لكي آودغها سلتي فوقع بصري مرّة ثانية على وجهه وابتساماته وعينيه. عدت إلى 
داخل بيتي وأنا آفکر بإصرار وعناد رید أن آستعیة أين رأیث هذا الشَابٌ. ونشبّت المعر کة» وقد 
كانت معركةٌ قصيرة لخشن الحظ فقد تتابعت الصُوَّرُ في مخيّاتي كأنّها الشّريط السینمائن في 
وضوحها وجلائهاء ولکتها أسرع منه كثيرًا. 





كنت ازوژ طبيئا من أصدقائى فى العيادة امن اي تعمل فيها مه والنى يترد عليها 
أفراد الشَّعْبٍ من مختلف الطبقات» وجاء دور شاب صغير يحمل فى يده آوراقا عَرَفتٌ فيها تلك تلك 
النماذج التي تستعملها مختبّراتٌ التحليل» فتناولها الطبيبُ منه» وأخذ يُمعن النظر فيهاء ثم رفع 
بصره إلى الشاب الواقف آمامه وقال له مبتسمّا: 

أهتئك يا ابنی» كل شىء على ما يُرام» وصختك ممتازة. 

- ولكثني» يا دکتوژ مريض» أؤكد لك أنني مريض. 

- إِنْكُء يا بنین» لست مريضًاء إِنَكُ أتیت لى فى المرّة الماضية لا تشكو شيئًا إلا ألما فى 
اب وی وا و وی و اد وی 
هش بیقر تیب مک اوی سم دد 

وإ یی a‏ عصبيّة أفقدته السّيطرة على نفسه فانفجرٌ 

ولكثني مریض, آنا مريض» هل آنت آدری مني بتفسي؟ آنا الذي اخس بالالم لا أنت. ماذا 
يَهُمُكم آنتم؟ انکم تقبضون رواتبکم الضخمة» ولکتکم لا تشعرون بمصائب الناس. 

- اسمغ؛ يا بنيّ» إنّ مشكلتك ليست في جسمك؛ نها في نفسك. نك شابٌ متعطل عن 
لعمل» وكل ما هنالك نك تريد أن تشتفل ولا تجذ إلى ذلك سبیلاه فانت بر بالحياة» حاقة 
علی نفسكک وعلی التاس آجمعین وهذا کله سات ل ري الرآس اللا تشکو منه. 

وما إِنْ سَمعَ الشّابٌ هذا الکلام حتّی أضحى کمن مُسْته عضا سحريّة» فأخذث عضلاث 
بحسمه المتوترة تتراخى» وتّداعى جسمه المتشتج على الکرسی ذُفْعَةَ واحدة» وأخفى رأسه بين 
يديه وأجهش فى بكاء صامت. 

أنا متأسّفٌ» متأسّفٌ جذًَا يا دکتون لا توّاخذنى» أرجحوك. 

- لا بأسّ عليك يا بنی. 

ولمّا ثاب إليه وعيّه و کفکف دمغه رفعَ رأسّهء وقال بتِرة واضحة هادئة: 
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آرجو المعذرةً يا دكتورُ» أنا شاب أكملتٌ دراستى الثانويّة» ونجحت نجاحًا باهرا فى 
الامتحان» و حصلث على الشّهادة» وأنا الأمل الوحيد لعائلتى الفقيرة الت كانت تنتظر شهادتی 
وتوظيفي بفارغ الّبر» ولكنّ المشكلة أن أمثالي يُعَدَون بالألوف» وكل هذه الألوف المؤلفة 
ترید الو ظيفة. 

- وهل یُقَل أَنْ توعد لهم ألوف الوظائف الشّاغرة؟ اسم يا ین ما دمت قد نجحت في 
الامتحان هذا التَجاح الباهرَ فهذا يعني َك ذكٌ أيصا» وعقلك سلیم. 

- ادا نحن متفقان. 

مر 

- الا في شيء واحد. وهو هل آنت مریض أم لا؟ 

وارتسمث على شَقَنَى الشاب ابتسامة عوجاء» وطأطأ رأسه خجلا وهو یقول: وفی هذه 
أيضًا نحن متفقان يا دكتور» آنا لست مريضًا. 

- عال» عال» جسم سليم وعقل سليم وميدان الحياة واسعٌ فسيح يا بنئّ» هل فهمت؟ 

ورفع الشاب رأسه إلى الطبيب» ونظر إليه نَظرةً ملؤها الأمل» وقال: 

نعم فهمث. ونهض عن كرسيّه فصافع الطبيب وشکره واستأذنٌ وانصرف ". 

تلخظ أنْ القاصّ استمدٌ معاني قصّته وأحدانها وشخصيّاتها من حياة النّاس الواقعيّة من غير 
إغراق فى العاطفة والخيال» فصوّرَ واحدةً من المشكلات الاجتماعيّة التى يُعانيها كثير من النّاس, 
وتتمثل في قصّة شاب فقير» ولكنّه ذكئ وأنهى دراسته بتفوّق» ولا يجد عملاء» وحين شعر بأنه 
مريض توجَة إلى عيادة الطبيب. 

وقد جاءت الفاظ الکاتب وتراکیبه مسد من لغة الحياة اليوميّة يما یوافق رویته الو اقعیّة 
مثل: "کوسايق شروّتی» يا أستاذ» نسيتٌ الکوسایات عال» عال". 

وصور الکاتب في قصّته شيئًا من الصّراع بين طبقة الفلاحین و العْمَال المتمثلة بالشَابٌ الفقیر 
وطبقة الرأسماليين وال رجوازیین المتمثّلة بالطبیب "ماذا یَهُمَکم آنتم؟ إنكم تقبضون رواتبکم 
الضخمة» ولکتکم لا تشعرون بمصائب النّاس". 


6۰ 


مدر د او سي فغيّرَ بذلك واقّه إلى واقع آفضل بما 
يتفق وغاية الواقعيّين الاشتراكيّين في تحسين حياة الثاس وإصلاح مشكلاتهم. 


خصائص المذهب الواقعي فى الأدب العربی 

١‏ - يُصوٌّرُ الواقع ويبتعد عن الاغراق في العواطف والخيال. 

١‏ - ركز على القضاياالابتتماعية؛ ويعرضٌها عرش موضوحه ميعن اج فيد المجتمع. 
۳ - يعتمد بصورة أكبرَ على الكتابة القصصيّة والروائيّة والمسرحيّة. 


الأسعلة 





١‏ - وضح المقصود بالمذهب الواقعی في الأدب العربی الحديث. 
۲ - علل ظهور المذهب الواقعيّ في الأدب العربت 
او ی یی 
٤‏ - ما الفرق بين الواقعيّة النقدية و والواقعيّة الاشتراكيّة؟ 
- وازن بين المذهب الواقعی والمذهب الرومانسی من ناحيتي : الالفاظ والمعاني. 
> - لم كانت القصّة والرّواية والمسرحيّة آکثر الفنون الأدبيّة تمثیلا للمذهب الواقعی» في رأيك؟ 
۷ - تخيّل نهايةً آخری لقصّة أمين فارس مَلحس التي درستها لمصبح ممثلةً للواقعيّة لقديّة. 


النشاط 





باستخدام برنامج صانع الأفلام (Movie Maker)‏ قم بإعداد فيلم قصير عن بعض أتباع المذهب 
الواقعی في الأدب العربيئ» ذاكرًا اسم الكاتب» وبلده» وأشهر أعماله» ومُوردًا صورة شخصيّة له. 











۴ 2 المذهب الرمز ی 

الم يّة مذهث آدبی یعتمد الایحاء في التعبير عن المعانی الکامنة في تفس الأدیب. ویری 
أصحابه أن التعبير عن الأشياء عسب تأثيرها فى نفوسنا أدق من محاولة التعبير عنها فى ذاتها؛ لذا 
يَلجوونَ إلى استخدام الألفاظ والتراكيب في سياقات معيّنة ضفي عليها بُعدّا رمزيًا إيحائيًا يو حي 
للقارئ بالمعنى الذي يريده الأديب. ومن أدواتهم الفنيّة التي تساعد على تكثيف الإيحاءات 
عنایئهم الخاصّةٌ بإيقاع الشعر وموسيقاه. 

و تکمن أهميّة الرّمزية في الأدب بما تؤدّي إليه من إيجاد لغة جديدة تنجاوز معناها المعجمي 
رو بر وا از عمقل Pag‏ اسان لاس وزیا 
فاعلیته» و بحفله آکثر تشویقا وآقرب إلى تفس المتلقي. 

وقد استطاعت الرّمزيّة أن تأخذ مكانًا لها في الشعر العربن المعاصر ولا سيّما شعر التّفعيلة 
فظهّرَت لدی عدد من الشعراء مثل: بدر شاکر السّیّاب» وصلاح عبد الصّبور» ومحمود 
درویش» وآدونیس» وغیرهم. 

ولتتعزف هذا المذهب عن قرب وتقف على أهمّ توجُهاته الفنية وخصائصه إليك هذا 
المَقطعٌ الشّعريٌ للشّاعر العراقن بدر شاکر السَّيّاب من قصیدته "رَحَلَ النّهار؛ التي نظمّها 
مُخاطبًا امرأةَ حين اشتد عليه المرض في أحد مستشفیات الكويت» یقول: 

حل النّهارْ 

ها ان انْطْمَات باه على أف تهج دون 

وخلشت تَنتَظرينَ عَوْدةَ سندباة منّ السَفاز 

والبَخْرُ بَصر خ من ورائك بالعواصف والرُعوذ 

هو لن بعود. 

وما علفت باه رنه آله البحاز 
(۲) الذبالة: فتيل القنديل. 
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في قلعة سوداء في جر من الم والمحاز؟ 

هو لن بعود. 

رَحَل اهاز 

فلتخلي» هو لنْ يَعوذ 

فقد وظت السَيَابُ اللغة في هذا المقطع توظیفا رمزيًا إيحائيًا یف والجوّ العام للمقطع بما 
يشيع فيه من حزن وشعور بالألم والفراق نتيجة المرضء فالتعبير "رَحَل التّهار" إيحاءٌ بفقدان 
الأمل بالشّفاء واليأس من العودة إلى الوطن والأحيّة» و"البحر الذي يصرحٌ بالعواصف والرّعود" 
إيحاءٌ بهموم الحياة وأحزانها وآلامها وتحدیاتها وعقباتهاء و"القلعة الشوداء والجزر والدَّم 
والمّحار" إيحاء بالمرض الذي أضحى سِجْنًا يعيش فيه الشّاعر یمه من وطنه وأهله. 

ولعلّنا تلظ أن الرّمزية أضفث عمقًا دلاليًا على المقطع» وارتقّتُ بقيمته الفنيّة» وزادت من 
قدرة الشّاعر على التعبير عمًا في أغوار نفسه» فالضُوّر جاءت مركبة حافلة بالدّلالات الايحائية 
التي تعكس نفسيّة الشّاعر وما يُعانيه» فقوله مثلا: "رَحَلَ النّهار" لا یتوقف على تشبيه التّهار 
بإنسان یرحل حَسْبُء وإنّما جاء مُوحيًا بفقدان الأمل واليأس» وكذا قوله: "والبحز صر" لا 
يتوقف على تشبيه البحر بإنسان يَصرحٌ وإِنّما نَجاورَ ذلك إلى قسوة الحياة على الشّاعر وضيقها 
وصعوبتها. 

لقد تضافرّت الألفاظ والصَّوّر في قصيدة السَیّاب هذه في إطار شَبَكة من العلاقات المترابطة؛ 
ما ساعد على إحداث جو رمزي يوحي بدلالات غنيّة متنو عة. 
خصائص المذهب الرّمزي في الأدب العربي 
١‏ - يُستخدمُ التعبيرات الرّمزيّة الإيحائيّة بوضفها أداة فاعلة للتعبير؛ لأ اللغة العاديّة في رأي 


الرمزيّين لا نس نستطيعٌ - في كثير من الأحيان - 1 لتعبیر بعْمُق عمًا في التف من آفکار و مشاعر. 
۲ - يعتنى عناية فانقة بالموسيقا الشُعريّة المنبثقة من اختيار الأوزان والألفاظ الخاضة. 





الأسئلة 





١‏ - وضح المقصود بالمذهب الرّمزيٌّ في الأدب العربی الحديث. 
۲ - عل كثرةٌ استخدام الرمز لدى أتباع المذهب الرّمزي. 
۳- كيف شهمٌ الرّمزية في الارتقاء بمستوى النص الأدين؟ 
4 - اقرا المَمْطعَين الشّعريّين الاتیین» ثم بيّن ما توحي به الألفاظ والتراكيب التي تحتها خط في كل 
منهما مستعینا بالسیاق: 
أ - قال حيدر محمود عن الهاشمیین» ودورهم عبر التاریخ» وفضل سیّدنا محمد - صلی 
لله عليه وسلم- على البشريّة: 
هاشميّون: 
يقظوا امس فين 
من بعد طول زقاد.. 
وأعادوا وَجَْهَ الحياة 
لماص مير 
ب - قالت فدوى طوقان في نضال الشعب الفلسطینی: 
ولن ینداح في المّیدان 
وق جباهنا اب 
ولنْ نرتاح» لن نرتاح 
حتّى لطر الأشباح 
والغربانٌ والظلمة 





ه - وازن بين معنى "البحر" في قول السَيّاب وهو في الغرّبة: 
لبخر أَوْسَعُ ما یکون وأنت أَبْعَدُ ما تكونْ 
و ابر دونك يا عراق 
ومعنى "البحر" في قول خلیل مرن 
شاك إلى خر اضطرات خواطري ...یی پریاجه ال سا 
> - اقرأ المع الاتی من قصيدة تیسیر سبول (شتاء لا ير خل)» يَصف فيه إحساسّه بالألم والشعور 
بالضياع وتفاؤله بتغيّر حاله إلى فرح والشعادة» ثم ت ین أهمّ مَلامح المذهب الرّمزي فیه: 
على أفقنا مى اليو 
تجوبٍ ببطء تُخومٌ السّماء 
وتوشك تَهْمِسٌ أن الشّتاء 
تناهی 
وودع 5 
و خلف في الأرض خلامنا 
وعودا بخضب 
مارب 


زعاو صم الثری و المّطر 








الفصل الدراسن الثانى 











البلاغة العرييّة 











يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن يكون قادرًا على أن: 


8 يتعّف كلا من المفاهيم الآنية: 
علم التديع» والمُحشن اللفظی» والمُحشن المعنوي» والجناس» والشجع» ورد العَجز على 
ادر و الطباق» و المقابلة وار 
8 فرق بين أنواع المُحسنات اللفظيّة والمُحسنات المعنويّة. 
للها يستخرج المُحسّنات اللفظيّة والمحسّنات المعنويّة من النصوص. 
8 يَعىَ أهمية المُحسّنات اللفظيّة والمُحسّنات المعنويّة فى تحقيق القيمة الجماليّة والمعنويّة فى 
# يُستفيد مما تعلمه في الوحدة في تحدّثه وكتابته. 


يَتدْوّق التصوص تذه‌قا بلاغيًا. 








مر بك سابقًا أن علم البتديع هو العلم الذي تعرّف به وجوه تحسين الكلام وتزيينه وهو قسماك: 


لفظی يَكون الت لك فيه راجعا إلى اللفظ ال المعنی. 





7 المحنات اللفظة 


ا البديعيّة اللفظة کثیر 5) آشهر ها: الجناس و السجعء ورد العجز على الصدر. 
١‏ - الجناس 


أ - 


بسكل 
© الجناس 


ت 


مفهوم الجناس 

لتتعرّف مفهوم الجناس تأمّل الآية الكريمة الاتية: 
تم موم الساعه یب رون مالب‌نواعیرساعد 0 (سورة الروم, الاية (oo‏ 
لعلك تلحظ فى الاية الكريمة ورود لفظیّن متو افقين فى النطق "ساعة ساعة"» ولكنّهما 
مختلفان فی ۱ لمعن » ف ساعة" الاولی اسم یعنی القيامة» و ساعة" الثانية اسم بمعرى 
ازع الجارٌ ولو جارّ. 

فقد ورد في القول كذلك لفظان متوافقانٍ في التطق "جار جارك والاول اسم بمعنی 
ومثل هذا التوافق بين الألفاظ في التطق والاختلاف في المعنى يُسمّى جناسًا. 


: هو توافق اللفظیّن في النُطق» مع اختلافهما في المعنى. 


نوعا الجناس 


۱ . الجناس العام 
تأمّل قول آبی تمام مادخا: 
إذا الحَيْل جَايَتٌ قشطل الحزب صَدَّعوا دور العوالي في دور الکتائب( 





ورد في هذا المثال لفظ "صدور بمعنیین مختلفیّن» الأول أعالي الرّماح والاخر 
نحور الاعداء» ونجد أن اللفظيّن توافقا في: الحروف. وعددهاء وترتيبهاء 
وخركاتهاء ويُسمّى هذا النوع من الجناس "الجناس التامٌ'". 
نم انظر قول امرأة محتاجة تصف أحد المُحسنين إليها بعد وفاته: 
كان ذا هبّة فَمُوالة ذاهبة 
تجدذ آنها و صفتّه ب "العطاء و آمو ال ب الژوال وتجد الألفاظ "ذا هید" 
و ذاهبة مق هبّة" توافقت في نوع الحروف. وعددهاء وترتيبهاء و خر كاتها» اا 
في المعنى» ف "ذا هبَة م" يتألف من کلمتین: "ذا" بمعنى صاحب» و"هبّة" بمعنى 
عطاب و هب" بمعنى زان 
اللفظ. 
. الجناس غير التام 
تأمّل الأمثلة الاتية 
- قال تعالی: ‏ رت من سبا بای ون 4 (سورة النمل الاية ۲۲) 
- قال آردني یَفتخر بجنود بلاده: سور بلادي عال تخمیه سور الوّطن. 
- قیل في ار رحم ال امرا آمسك ما بین فکنه وَأَطْلَقَ ما بين کفیه. 
- قال شاب عند سماعه قصّة موثرة: اتعظث بالعیرة فترلث من عیبی عبر 
فقد وقع الجناس بين اللفظیّن "سَبَأْ ونب" في المثال الأوّلء وكان الاختلاف في نوع 
الحروف "السين والنون" مع توافق سائرهاء ووقع بين "سور ونسور في المثال 
الثاللث» وجا اا تاف في رنب حرو لكا ارط يي ای 





وقد تتساءل عن سبب توظيف الجناس في الكلام, فنُجِيبٌ بان توظيفه يُضْفِي 
جمالا إيقاعيًا يجعل المتلقّى أكثرَ قبولاً وأکثر استحسانًا للمعنى الذي أراده 
المتکلم ولتأكيد ذلك تأمّل قول الخليل بن أحمد واصمًا فراق أحيّته: 

يا وَيْحَ قلبي من دواعي الهُوی اد رل الجیران عند الغروب 
هم طزفي وذ أُرمَعوا ودَمْعٌ عَينَيّ کفیض الغروب 
لمك تلظ أن ورود كلمة "الروت" مزتين في الكلام يفي عليه توا من 
الایقا ع الموسيقي الذي له أثر واضح في تفس المتلقي. 


ر نستنتج أن: 
ه التَامٌ: ما اتفق فيه اللفظان بأربعة أمور: الحروف» وعددهاء وترتيبهاء وحركاتها. 


8 غير التّامٌ: ما اختلف فيه اللفظان فى و احد من الأمور الأربعة السابقة. 


فائدة 





١‏ - يكون الجناس بين لفظيّن مُتجاوريّن في بيت شعر أو بيتين أو في جملة أو جملتين» وكلما 
كانا متقاريَئْن كان إيقاعهما أطرَبِ للسَّمْع من تباغدهما. 

۲ - فق اللفظان المتجانسان في البنية الأصليّة» ولا يتأنّران بما يتصل بهماء مثل: "أل" التعريف» 
والضمائر ولکن یذ الضمير بالخسبان إذا ورد الجناس بين أكثر من لفظين كقولهم: 
كنت أَطْمَعُ في تجريبك ومَطايا الجَهْل تَجري بك. 

۳ - لا يتأن نوع الجناس بالحركات الإعرابية» وینظر إلى الحركات الداخلة في بنية الكلمة 
فقط فالجناس في قول إحداهنّ صف صديقتّها: 
صديقتي وَعْدُ تفي بكل وغد قَطَعَنْهُ. 
جناسٌ تام؛ لأنْ الاختلاف جاء في الحركات الإعرابية مما لا علاقة له ببنية الكلمة. 


)۱( الغروب: جمع غرب وهی الدلو العظيمة. 





۶ 


الاستلة 





مو م س م 


-١‏ سای الجناس ل في کل متا اي 
- قال تعالی:# یکاد س ابرق ذهب ی بص رمب ال هرن ید لك عير لأؤلي 
ر @ 4 (سورة النور» الآيتان )٤ ٤-٤۳‏ 
ب - قال أحد الحكماء في ذمٌ التكثّر: " مَنْ زاد في اليه لا يُعُذَّرْ في التيه". 
ج - قال الشاعر يَصفٌ حاله: 
يا وتي قذ بانّت النجبُ وجب الفؤادُ وکان لا یج( 
فارفیْکم وبقیث بَعْدَكُمُ ٠‏ ماهكذا كان الّذي یج 
؟ - حدّدْ لفظي الجناس غير النّامٌّ في ما يأتي» مبِيّنًا سبب عدم تمامه: 
أ -قال تعالى حكاية عن هارون يُخاطب موسى» عليهما السلام: # إيحَشْيثُ يتان رل 
EE‏ اس ومیل ردقت یی 4 (سورة طه الأية ٤‏ 9) 
ب - قال صلی الله عليه وسلم: "اللّهمّ شنت خلقي فحسن خلقي". 
ج - قال البهاء زهير : 
فكو وآشکر فغله فاعجبٍ لشاك منه شاک 
د - جاء في الخبر: 
ھ - قال أبو فراس الحَمُداني مادحًا: 
مِنْبَخْرٍ ووك مرف ویفضل عِلْمِكَ اعرف 
۳- ميّر الجناس التَامٌ من الجناس غير الا فی کل مما یأتیء موضّحًا إجابتك: 
- قال تعالی: مإ ونه ل دلت لش © تدر لحب ار نديد © 4 
(سورة العاديات» الآيتان ۸-۷) 


ب - قال صلى الله عليه وسلم: " له اسر عَوْراتنا وآمن رَؤْعاتنا". 


(۱) التجب: خيار الابل. وجب الفواد: حَفْقَ و اضطرب. 





ج نیون روا قصص شهامتهم عَبْرَ الأخيال؛ ورووا أَرْضَهُمْ بدماء الحَبٌ و الایثار . 
د - يُقال في المَذح: بشخو بمؤجوده ويشمو عند جوده. 
ه - قال المَعْدي: 
نی يَظهَرُ في ی رَونقه بيت من الشغر أو بيت من الشعر 
و - قال ال اق 
لا نعْرِضَنَ على ارو قَصيدَة 2 مالم تک بالت في تهذییها 
ذا عرضت الشغر ير شهب غتوه منك ژساوشاتهدي بها 


-النشاط 





حر - 





عد إلى ديوان مُشلم بن الوليد الأنصاري» واقرأ لاميّته التي يَمدَّح فيها يزيد بن مزيد الشيباني» 
واستخرج منها ثلاثة أبيات وقعٌ فيها الجناس» ووضح الجناس في كل منهاء ثم اعرض ذلك على 
[ملائت: 





۲- الشخع 
لتتعّف مفهوم السّجْع تأمّل ما قاله أب يوصي ابئه: 
ينال اجاح بالعَمَل» لا بطول الأمّل. 
إذ تلظ هنا أن الكلمتين الأخير تين " العمل الأمّل" في التركيبين انمتا في الحرف الأخيرء 
وهو "اللام". 
نم تأمّل قول عمر بن الخطاب - رضي الله عنه - ناصححا بالتوسّط في الحُحبٌ و البُعْض: 
فقد اتفقّت أيضًا الكلمتان الأخيرتان "كلفاء تلفا" في التركيبين في الحرف الأخير "الفاء". 
ويُسمّى هذا اللون البديعيّ سَجْعًا. ويُشترّط لخشن السّجع أن يكون عَفويًا لا يودي إلى 
لضحية بالمعنی. 


- ورد في القولین السابقيْن جناس» و ضخه. 





توا 





فائدة 


لا يُحتَسَب ما یأتی من باب السجع: 

۱ - حروف المد "الألف» والوای والیاء" في آخر الكلمة» كما في قول آدیب یف شجرة: 
ترپ بجخذورها في الثرى» وتسابق بأغُصانها قمع الذرا. 
فالشجع وقع بحرف الرّاء . 

۲ - الهاء في آخر الكلمة إذا سبِقَهُ متحرّك» كما في قول معا معلمة تثْني على إحدى طالباتها: 
انسانة بادبها. لا بريّها نها 
فالسجم وقع بحرف الباء . 


۱- وصح مَواطن السجع في ما يأتي: 
أ ان علي امنيس hh‏ 
- الأردنً لد انس ك ومَوطن النماء والازدهار. 
ب - قال آبو المَنْح البُسْتيٌ : 'ليكن افداماك کل وإخجامُك تأمّلا". 
د - قال أحمد شوقي: 
"له مَراتبُ» فلا تَرْفَعْ لعلیا مراتبها لا الشَّرِيكَ في الم المُعينَ على اسب الأمينَ 
ه - قال أحذهم حين زار مدينة البترا: مَرْسومَة في الصخر ومَؤْسومّة بالفخر. 
و - قالت أدیبةٌ بعد 650 
"ما لو کل نساء الأَرْض شاخث تَبَقَبِىَ قح 
ازج البهاء" 


2 
4.6 


فتيّة» فقد رخلت وأنت فى قمّة العطاء» وفى 





۲ - قال العماد الأصفهانيٌ في وضضف حال الكتاب: 
" نی رأيتٌ أَنَّهُ لا یکنبٍ انسانْ كتابًا فى یومه الا قال فى غَده: لو غر هذا لكان خسن ولو زید 
كذا لکا يُسْتَحْسَنٌ» ولو قَدّمَ هذا لكان أفْصّل» ولو ترك هذا المَكانٌ کان آخمَل. هذا من أغظم 
العبر» وهو دلیل على استيلاء النَقص على جُمْلة البَشّر". 
- ما العبرة التى تستنتجها من النص؟ 
ب - ورد في النص تركيان مان في آخر كل منهما. لك مضه ا 
۳ قال ابن حبيب الکلی ۱ يَصِفُ تفت 
"يا لها من سَفیتة, ذات دشر( وآلواح» نري مَع الرّياح» وتطیر بغیرٍ جناح» تخوض وثَلعَبُء 
ورد ولا N E OEE‏ 
ب - استخرج من النصّ مثالا على الجناس الام ثم وضخه. 
۳ - رَد العَجر على الصذر (التصدير) 
ی و ی 0 2 ما ياني : 
- قال تعالی و وهت من دنك رة ا ا وهات 0 (سورة ال عمران» الاية ۸) 
از رك الحيلة. 
فقد ورد في آخر الاية الكريمة لفظ "الوهاب" وورد لفظ "هب" في بدايتها» وهما من 
معنی واحد هو العطاء. وأمّا في العبارة "الحلة نرك الحبلة" فقد ورد لفظ "الحبلة" مرتین 
كذلك» فى نهاية الکلام وفی بدايته» لكنّه جاء بمعنی مختلف فالأوّل بمعنی الحذق 
والقدرة على التصرف» والثاني بمعنی الخديعة. ویْسمّی هذا اللون البدیعی رَد العَجُر 
على الصدر (التتصدیر). 


(۱) مورخ وكاتب وشاعر» شا في حلبء وتوفی فيها سنة ۷۷۹ه.. 
62 دسر: جمع دسا وهو حَبْل من لیف تشد به ألواح السفينة. 
(۳) قلاع: جمع قلع, وهو شراع| لسفينة. 





- والان. هل تمائل اللفظان في المثاليْن السابقین أم تشابها؟ 
إذاء يجوز في رَد العَجر على الصَذُر أن یتمائل اللفظان في التُطق أو يتشابها حشب. 
- ورد في أحد المثالين السابقين لونٌ بدیعی غير رَد العَجز على الصَّدْره وضخه. 
نم لالم اب ۱ 
- قال البُحتري مادحا: 
ضرائب أَبْدَغْتَها في الماح فلشنا ری لك فیها ضَّريب() 
- قال الحَسَن بن محمد المهلیی( في الشوق إلى بغداد: 
أحنٌ إلى بَعْدادَ فا اّما أحنْ إلى إِلْف بها لي شائق 
- قال أبو القاسم الشابَّىَ في الحث على الحرّيّة ورفض الخضوع: 
ألا امش وسزفي سيل الحَياة 20 فَمَنْنامَلم تَمَظرْة اليا 
- قال خبیب 0 آبناة الذرد: 
انهم الأَرْضُ فانتوا بها شجرا ‏ . وأَوْجَبوالنداء الأزْض ماوَجبا 
يمكنك من الأمثلة السابقة أن تتبيّن أن رَد لعج على الصَّدْر یرد في الشعر كما يرد في ات 
ويُشْتَرَط أن يأني أحد اللفظين المتماثلين أو المتشابهين في نهاية البيت» ويأتي اللفظ الثاني 
في أي موضع قَبله. 
نستنتج أن: 
© رَد العج على الصذر (التصدير): أن ياتي أَحَدُ اللفظين المتمائلين أو المتشابهين في ار آخر 
العبارة والاخر في أوّلها. وتا في الشّعر فهو أن ياتي أَحَدُ اللفظين في آخر البيت وال خر في 
أي موضع قَبْله. 


000 ر اب حمح ضريبة) وهي الطبع والسّجيّة. موب الشبية و الط . 
(۲) أديب وشاعر عباسيّ. 





ظ الأسعلة 





١‏ - وصح رَد لجز على الصَّدْر في كل مما يأتي: 
أ - قال تعالى حكاية عن نوح - عليه الشلام - يدعو قومه: # وان 
را 4 (سورة نوح» الآية ۱۰) 
- قیل: الغ منبغه الفكرة والشعوة, 
ج - قال أحد السَيّاح العرب يَصف زيارته إلى الأردن: آنارُهُ وشَعْبْهُ ركا في تفسی جخمیل 
الأثر. 
د - قال الصّمّة القَشَيْريٌ يَصفٌ لحظة الرحیل: 
أقول لصاحبي والعيس لَهُوي بنابَينَ المنيفة فالضَّمار0" 
تشخ ین شمم غرار خب فسابعد تین راو 
ه - قال أبو فراس الحَمْدانيَ مفتخرًا : 
ولکتّنی في ذا الرمان وأهْله ‏ غریث وآفعالی لَدَيْهِغَرائبُ 
و - قال عبد الكريم الکومیت: 
ناحت الأض على أزبابها أن مَنْيَسْمَعُ من أوْضي التُواحا؟ 
۲ - قال أسامة بن مُنقذ( راثيا قومّه بعد الرّلزال الذي أصاب بلاد الشّام: 
خمائم لك یمن آشجانا لیب أضدَفا یا وأشجانا 
کم ذا الحنین على مر الشنین أمَا فا کی قَدیم العَهْد نشیانا؟ 
هل ذا اويل على عير الهديل وَل فقیذکن أعَرُ الحْلّق نقدانا؟ 
أ - ما الذي أثارَ حزن الشاعر وهيّج مشاعره» كما ورد في الأبيات؟ 
ب - بیّنْ مواضع رَد العَجْزْ على الصّدر في الأبيات. 


0010 العيس: الابل الكريمة. المُنيفة: ماءٌ لبني تميم بين نجد واليمامة. الضمار: موضع بين نجد واليمامة. 
elel‏ 
(۳) فارس وشاعرء آخد قادة صلاح الدين الایوبی. 





۳ - اقرأ النص الاتی؛ ثم أجب عمّا يليه من أسئلة: 
قال عبد الله بن شدّاد ۱) موصيًا ولدّه: 
" أي بُنَيّء كن جحوادًا بالمال في مَوْضع الق بخیلا بالأسرار عن جميع الحَلّقء فان أَحَمَدَ جود 
المَرء الانفاق في و جه الب وان مد الئل العم بمکتوم له" () ۱ 
أ - وضّح مُواطن السَّجع في النص. 
ب - ورد محشن لفظی بدیعی غير السجع. بينه. 
> - حدّد المُحشنات اللفظيّة في کل ممّا یأتی: 
أ - قال عليه الصلاة والشلام: "لیر مَعْقَودٌ بتواصي الخیّل إلى يوم القيامة". 
ب - قال محمّد رضا الشبيبت7" : 


عن 5 4 


لش ارا ير مُخقسب ١‏ إذا قضى عَمَلٌ في ال مسب 
N Al De‏ 55 
" اذا أردت آن نطاع فاطلب المشتطاع . 

ه - اكتبٌ فقرة من إنشائك تتضمّن اثنين من المُحسّنات اللفظية التي وردت معك. 


النساط 


الت 
يا ظَبِيَةَ البان ترعی فى حخمائله هنك الیرم أن الب معا 
نم استخر خ ثلاثة أبيات ورد فيها رَد العَّجُز على الصَّدْرهِ ووضّحها لزملائك. 











(۱) تابعئ من أهل الكوفة. 
(۲) الضّنٌ: البخل الشديد. 


)۳( شاعر عراقی» توفي عام 6 امم. 








7 المحشنات المعنويّة 


مر معك سابقا أن المُحسّنئات المعنويّة من فنون البديع» ویکون التحسین فیها راجعًا إلى 
المعنى. و المحشنات المعنوية مداه منها: الطباق» yh‏ والتؤرية. 
١‏ - الطباق 


أ 


نسح أن 


تدريب 


- مفهوم الطباق 


لتتبيّنَ مفهوم الطباق انظر في الآية الكريمة الآنية 

قال تعالی عن أهل الکهف: ل وي میا رخ زر 4 (سورة الكهفء الآية ۱۸) 
0121ب الكتريءة ود بايد لي سباق واه بين فجن بت این قي ا 
ها و رقود. 

وانظر آیضافي قول البحثر 

لو فَهمَ الاس الثّلاقي ومخشتة . لحیّب من أجل الثّلاقي لفق 

تست ای سيلا ی کا مت اط في انی یا " التلاقي". 
و"التّفدٌق"» وهو ما يُسمّى ب "الطباق". 

ولعلك تلظ أنّ لتوظيف هذا الفنّ البدیعی في الكلام فائدةً کمن في إيضاح المعنى 
وتمكينه في نفس السامع بتوظيف الكلمات المُتضادّة. 





+» 4 


ین الطباق في كل ما يأتي: 
- ال على: ف لوتر ی ی گنای 


ص م2 هه مس 


(سورة المائدق الاية ۱۰۰) 





۲ - قال ابن خفاجة 2١7‏ مادحًا: 
ووراء أشتار الذجی مَململ یلق بيُمْنى تارَة ویسار 
۳ - قال المتنبّي في مد ح سیف الذولة: 
ولشت ملیکا هاما للظیره ولکنّك التُوحيدٌ للشزك ماه 
4 - قال سمیح القاسم مُخاطبًا العدوّ الضهیونی: 
يموت متا الطفل والشَِّحُ 
ولا یستسلم 
ه - احرص على أن تُشَجَعَ فريقك وهو خاسرٌ كما شجَعهُ وهو فائژ. 
ب - طباق الإيجاب وطباق السَلْب 
لنتعرّف طباق الإيجاب وطباق السَّلْب تعال بنا ننظر في الأمثلة الآنية: 
- قال البْحتري: 
ألحفي هَوَى لك في الضلوع وأظهر ‏ والامفي کمد لك وآغنز 
- قال جریر متغژلا: 
بان الخلیط ول طوّعْتٌ ما بانا 22 وقطعوامن حبال الوَضْل أقْرانا 
- قال تعالى: فلاتخا الاس اخسون 0 (سورة المائدق الاية )٤ ٤‏ 
لا شك في أنك عرفت أن الطباق وقعَ في المثال الاو ل في کلمتی: نی" و"أظهر": 
وکذلك في كلمتي: "لام و "در وقد وقع هنا بصورة مباشرة في کل مرّة باستخداء 
كلمتين متضادتین في المعنی» ويُسمّى هذا النوع من الطباق "طباق الایجاب". لکثه في 
لمثال الثاني وقع في فغلین من اصل و احد آحدهما بت وهو "بان" والاخر منفی 
وهو "ما بان"» وكان لضا فيهما فى المعنى» ذلك أن معنى "ما بان" اقترَب. وفی المثال 
الثالث وقع الطباق في الآية الكريمة بين فعلين من أصل واحدء جاء الأول في صيغة اي 
"فلا تخشوا"» والاخر في صيغة الأمر "واخشون" وكان التضاد فيهما في معنى طلب 
القيام بالفعل والنهي عن القيام به» وهذا النو ع من الطباق سی "طباق السّلب". 


)۱( شاعر آندلسی. 





نستنتج أن: 
© من أنواع الطباق: 
طباق الایجاب: وهو ما يقح بين کلمتین متضادتین : ۳ 
ه طباق الشلب: وهو ما يقعٌ في فعلین من أصل واحد. آحدهما مب والاخر منفي» أو في 
فعلين من أصل واحد أحدُهما في صيغة الي والآكر في صيغة الأثر. 


فائدة 





لا يأنتي الطباق فقط بين اسمين أو بين فعلين» فقد يأتي أيضًا: 
| - بين فعل واسمء كما في قول المَعَرّي 

یام ژز ان الحَياةً كَمِيمَةٌ 2 ویاتفش جي إن دَهْرَك مازل 

فقد وقح الطباق بين فعل الامر "حدي" والاسم "هازل . 
۲ 7 بين حرفین» كما في قوله تعالی: 

« لا ييف له تسا وس هاا ما بت وعلیهاها كبك ه (سورة البقرةء الآية ۲۸۲) 

إذ وق الطباق بين حرف الجر "الام" فى لفظ "لها" وحرف الجر "على" في لفظ "عليها". 
© عد الآنَ إلى مثال البُحتُريٌ في فاتحة الحديث عن "طباق الایجاب وطباق السّلب"» و استخرخ 


منه طباقا بين حرفين. 


: بیّن الطباق ونوعه في كل مما يأتي‎ -١ 
t> اف مسا توت و چم مس‎ ۳ 7 
)۱۷۵ قال تعالی: $ منم موم 4 (سورة ال عمرانء الاية‎ - ۱ 
4002 ب - قال تعالى: # دتما قاری رومد سالا ةفق‎ 





1 زض العم یه بت الشیوف وحَدٌ سيفك ما تب 


ا 


ادن 


۱( عانلا: فقیر ا. 
62 الظبا' ال وهی مين والرمح. 59507 شام وت ها 





د - قال حافظ إبراهيم في تحيّة الشام: 
مَتى أرى الشَّدْقَ ادنا 3 عن مَطْمّع الب فيه غَيرَ ونان" 
لتيل وهو إلى لاد في شَعْف يهدي إلى بردی أشواق وَلْهان 
ه - قال طاهر رَمَخُضَريٌ(" : 
أنكي وأضحك والحالاثٌ واحدة أطوي عَلَيْها فواذا شَمَهُ ال 
إن یت دُموعي وفي ضاجكة 0 فالدَمعُ من زخمه الآلام یس 
و - قال البُحتري 
وأراك خت علی النوی مَنْ لم يَحْنْ عَهْدَ الهوى» وهجرت مَنْ لا هجر 
ٍ - قال علي بن محمد الايادي يَصصفُ أسطولًا 
دَهماء قَدْ لبسث تياب تنم تشبي العُقول علی یاب رب( 
حَ - قال قيس بن المُلوّح: 
على أثني راض بان آمل الَوى 22 اأخلص منه لاعَلَيّ ولا ليا 
٢‏ شخ کل زوج من الکلمات الاتية في حملة رن مانا 
أ - لسع دون 
ب - مُوُنس - مُوحش 
۲ - المقابلة 
اع مفهوم الُابلة تأل قول أحد الثلغاء: 
كدَّرُ الججماعة حير من صفو الفرْقة. 
لقد أتى المتحدث الكلمتين: "كدر" و "الجماعة ثم أتى بكلمتين تقابلانهما في المعنى 
على الترتيب» هما: "صفو"» و"الفؤقة"» فكلمة "كدر" تقابلها كلمة "صَفُو" وهما مُتضادّتان» 
وكلمة "الجَماعة" تقابلها كلمة "الفزقة" وهما مُتضادَّتان أيضًا. 
لا ماه لماع والمقصود غافل. 
(۲( شاعر و کاتب سعودي معاصرء توفي عام ۷ ام. 


(۳( دَهُماء: سفنٌ كثيرة. ثياب تَصَنْع: ثياب مزيّنة» والمقصود أشرعة السّفن. یاب تَرَهُب: ثياب خالية من الزينة» والمقصود 
الجزء الأسفل من السفينة الذي تغطيه مياه البحر. 


2 
۰ 


نم انظر في قول مدير إحدى المدارس يهنئ الخرّيجينَ و الخرّیجات: 

ستفبلناکم نس صغارًاء وودْغْناکم الوم كبارًا. 

بظهر لك أنه أتى بالکلمات: "استناکم"» و "انس" و "صفازاا» ثم أتى بكلمات متضا: 
معها في المعنی على الترتيب» هي: "ودضناگم" و"اليوم"؛ و"كبارًا"؛ فكلمة "استَفبأناكى" 
ضد کلمة "ودْغْناکم » لور و اورت وکلمة لاير1 
ولعلك آدرکت الآنَّ أن الفرق ۳ الطباق و المَقابلة هو في عدد الکلمات المُتقابلة» ففي 
الطباق یکون التّقابْل بين كلمة وأخری» في حين یکون في المُقابَلّة بين کلمتین أو أكثر 
وكلمتين خرن أو کنر 

ويُلجَأ إلى المُقَابلة لتحسين المعنى وتوضيحه وتعميقه وتمكينه في نفس الشامع أو المتلقي. 


© المُقابلة: أن يُوتى بكلمتين أو أكثر» ثم يُوتى بما يُقابلها على الترتیب. 








فائدة 


لا تقعٌ الألفاظ المُتقابلة في المُقابَلة بين اسمين فقط أو بين فعلين فقط فقد تقعٌ أيضًا: 
١‏ - بين فعل واسمء كما في المثال: الخفاش يَظهِرُ ليلاء لكنّه مُخْتَف نهارا. 
إذ وقعت المقابلدة 6 الفعل "يَظهّر " والاسم مُخت فا ها عم . "یلا و 


2 


۲- بين حرفين» كما فى المثال: كما أن لك خقوقا فان عليك و اجبات. 
د و قعت المقابلدة بين حر فين : حرف اده "اللام" فى زز وز تب و حرف ا "علی " 
فى از و " ليا 5 و الا 7 "حقوق" و "و اجبات". 


© عد الآن إلى قوله تعالی: ‏ لا ی آله تقال لاوس مھا ا ما بت وعلهاما اکب 4 


الذي درستهُ فى بند "فائدة" فى درس "الطباق"» وبين المقابلة الواردة فيه. 





الأسعلة 





: بیّن المُقابلة في ما يأتي‎ - ١ 
4 قال تعالى: «وَيِلْكَ م اطْيب تَِضَرْمْءَيّه + ابیت‎ - | 
)١ (سورة الأعراف الاية /اه‎ 
ب - قال صلی الله عليه وسلم: "إنَّ مق الاس مفاتیخ للخیر مَغاليق لش"‎ 
ج - بإخسانك إلى النّاس تَرِيدُ مُحبيك وَتُقَلَلُ مُبغضيك.‎ 
ل‎ 8 
وباسط حر فیکم ييمينه 2 وقابض شَرٌ عَنْكُمْ بشماله‎ 
ه - قال المت:‎ 
رورغ وسوا الیل يَشْفعُ لي أشني وَتياض الصَّبْح يُغري بي‎ 
و - قال رجل یْصف آخر: لیس لهُ دیق في السّرٌء ولا عَدُوٌ في العَلّن.‎ 
مير الطباق من المُقابلَة في ما يأتي» مع بيان الشبب:‎ - ۲ 
© أ - قال تعالی: ماع رای 0 ردد اع © یره سر © وم برس کی‎ 
)۱۰-۵ (سورة الیل الآيات‎ DRE @ ودب بتي‎ 
ب - قال صلَى الله عليه وسلّم: " دع ما يريك إلى ما لا يريك فان الصّدْقَ طمَأنيئةء ون‎ 
الکذب ر‎ 
ج - قال بشارة الخوري:‎ 


و خی الناس ذو : شب قدیم آقاء لنفسه حسّبًا حدیدا 


2 رم ° و و ۶ ر م2 و » 
خفی المخبوب منه و بدا المكروه فيه 


)۱( ییات ا 





ه - قال عبد المُنعم الرّفاعی: 
عَمَانُ يا خلم فجر لاح واحْتجبا عفرا إٍذا مخت ليام ما كتبا 
و - قال صالح بن عبد القدوس: 
قي الذین إذا يقولوا یکذبوا ومَضى الذین إذا يقولوا يَصْدَقوا 
۳ - اشرح قول محمّد بن عمُران الطلحئ"" الاتي حين اتهمّه أحدهم بالبخا > ثم بین ما وقع 
فيه من محشن معنو ي: 
"ما مد فى حَق» ولا أذوبُ فى باطل". 
> - بِيِنَ لماذا بعد كل مما يأتى مثالا على الطباق لا المقابلة: 
أ - قال صلی الله عليه وسلّم: " الم اغْفَرْ لى ما قَدَّمْتُ وما أَخََوْتُء وما أَسْرَرْتُ وما 
عغلثْ, وما نت أَغْلمُ به منّىء أنتّ المُقَدَّمُ ونت الموخن وأنتٌ عَلى كل شیء 


فلك تخلو والحياة مَريرَة ولتك تَوْضى والأنامُ غضابُ 


)١(‏ أحد القضاة زمن العباسيّينَ. 


1 | 1 
۱ حح 
| ص 





۱ 


۳ - التورية 
لتتبيّنَ مفهوم اللّورية انظر قول بَذر الدّين الذَهَبِت(©: 
ورُبوع كم وَجحدنا طيبها حينَ ضاع الشَّيحُ فيها والخزامی 
فإذا قرأنا البيتَ احتملت كلمة "ضاع" معنيين: معنّى قريبًا يُسرع إلى الذن» ومعنّى بعيدًا 
هو المقصود أمّا المعنى القريب فهو من "الضّياع"؛ لؤرود كلمة "وَجَدّنا" في البيت» وأما 
المعنى البعيد فهو "فاح وانتشرّت رائحته"» وهو المعنى المقصود بدلالة الشياق. 


وانظر في قول الشاعر: 
رواد حکی الحنْساء لا في شجونه ولكن له عیْنان تبكي على صخر 


ا ان تمه سر " في البیت معنیین: معنّى قريبًا غير مقصود يسرع إلى ذهن المتلقي 
lC E‏ ري یا التي اشتهرت ببكائها على 
أخيها "صخر" ورثائها ناه وقد أخفى به الشاعر معنّى آخر بعیّا هو "صخر الوادي" وهو 
المعنى المقصود بدلالة الشياق. 
في رآيك هل تعد كلمة "عَيْنان" في البيت من باب التوریة؟ وضح |جابتلت. 
ثم تأمّل قول الشاعر وقد وَذَّعٌ أحبّة له: 
لله رن الشَّهْدَ یم فراقهم ما لذ لي» فالصَّيِمُ کیت يَطِيبُ؟ 
لقد جاءت كلمة "الصَّبْر" بمعنیین: معتّی قريب غير مقصود يُسرع إلى ذهن المتلقي هو 
"نبات الصَبّر» ودل عليه وجود كلمة "الشهُد"» وقد أخفى به الشاعر معتی آخر بعيدًا هو 
"تحمل المَشقة"» وهو المعنی المقصود بدلالة السیاق. 
ولعلك تستنتج مما سبق من أمثلة أن التورية تخفز انتباه المتلقي وه تسده إلى المعنی الغامض 
المقصود بالکلام. 

© التورية استعمال كلمة بمعنیین: 

معنى قريب يسرع إلى الذهْن» ولا يكون مقصودًا. 

9 معنّى بعيل» وهو هو المقصود بدلالة السیاق. 


010 شاعر من العصور ال خرف توفي عام ۰ ھ. 
00 الشیح والخزامی: نباتان معروفان بالرائحة الطيبة. 





الأسئلة 





-١‏ بيّن التّورية في ما تحته خط في كل مثال من الأمثلة الآنية 
[ - قال ابن نباتة 000: 
و ال پشبه میردا فلأل ذا جلو الصدا 
ب - قال ابن مکانس() فى الغرّل: 
ولي منّ اللخظ سَهْما به تموث وتبلا 
بح - قال نصیر الدين الحمامی 0 
یا شغر لك كالقُص ور ولا قصور بها يَعوق 
ومن العجائب لفظها خ ومعغناهارقیق 
د‌ - قال الشاعر: 
الطعه تفر و العدیه مسد والديخ نکب والسحابٍ يُتقّط 
۲- وصح المحشنات البديعيّة في كل ممّا يأني : 
أ - قال تعالى في الذي كرهوا الجهاد وتخلفوا عن رسول ال صلی اله عليه ومام 
۵ همس مِ تن 
# فیح ایا ليلا ول اک يما كوأ يكيو 4ه (سورة التوبة» الاية ۸۲) 
8 - قال صلى الله عليه وس " رحم ال عَبدا قال فعنی أو سكت فسَلعَ". 
ج - قال ابن الظاهر ©) 
شکرا ل ة أزض> کے بل و دس 0 0 


لاغوو إن حفظث آحا ديت الهُوی فَهِْيَ الذكيّة 


(۱) شاعر وکاتب وأديب مملوکی. 

)۲( شاعر حسن الذَّوْقء توفي عام 4 9/اه. 
(۳) من شعراء العصر الممل وکی. 

)٤(‏ شاعر من أهل المدينة» توفي عام ٤‏ ۱۹۰م. 





د - قال أبو العلاء المَعْدَيٌ متغرّلا: 
يري رَكاةٌ من جمال فإ َکن ركاة بمال فاذكري ابن بل 
ه قال آبو تمام: 
بيص الصفائح لا سُودُ الصّحائف في مُتونهنٌ جَلاءُ السك والرّیّب (© 
۱ - سائل اليم يرع وه سائل. 
ز - قال ابن المعتر في وصف الکتاب والقّلم: 
" الکتابُ والح الأبواب؛ جَري؛ على الجخجاب. به يَشْخَصٌ المُشتاق» ومنه يُداوى 
الفراق. و الق مُجَهُرٌ لجیوش الكلام ید الإرادَة يسكت واقفاء وينْطقُ سائوًا". ٩‏ 


(۱) الصَفائح : السیوف. الصحائف: جمع صحيفة وهو الورق الذي یْکتّب علیه. 
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النقد الأدبن فى العصر الحديث 


يُتوقع من الطالب بعد دراسة هذه الوحدة أن یکون قادرًا على أن: 

یتعرف كلا من المفاهيم الآنية: 

المنهج النقدي, والمنهج التاريخي» والمنهج الاجتماعی» والمنهج البنيوي. 

وازن بين المناهج النّقديّة من ناحية خصائصها في الأدب العربی. 

يطبق المعاییر والخصائص التقديّة فى تحليله لصو ص الأدبيّة. 

يقوّم مع زملائه الصوص الأدبيّة وفق معايبر نقديّة محددة. 

يوضح مراحل تطوّر النقد الادبی في الأردن وأهمٌ مظاهر كل مرحلة. 

يتبيّن هم الاتجاهات التّقديّة في الأردن في ضوء المناهج الحديثة وأهمٌ الثقاد الأردنيينَ. 

يمتلك قیما إيجابيّة» مثل : 

> تقدير دور الدّوّاد من الأدباء العرب في المناهج التّقديّة المختلفة» وتقدير جهود النقاد العرب 
المتقدمین والمحدئین فی الارتقاء بمستوی الادب العرین. 


> تقدیر جهود النقاد الأردنتین في النقد الأدبی الحدیث. 














المناهج التقديّة في العصر الحديث 
االات التقدي ريف يقة لها إجراءات وادوات ومعايير خاصة يتبعها الناقد ي قر اء۵ النص 


وقد تعدّدت المناهج اي التي یتک عليها لاد في العصر الحديث في نقد الأدب تحلیلا 
وتفسيرًا و تقو یما. ومن هذه المناهج: التاریخی» و الا جتماعی» و البنيو ي. 


المنهج التاریخی 


هو منهج نقدي یوم على دراسة الظروف: السياسيّة» والاجتماعيّة» والثقافيّة» للعصر الذي 
ينتمى إليه الادیب. متّخذا منها وسيلة لفهم النصّ الأدبي» وتفسیر خصائصه. وكشف مضامینه 





ودلالاته. ويؤُمن أتباع هذا المنهج ات الأديب ابن بیثثه و زمانه والأدب نتاج ظروف: ساس 
واجتماعيّة» وثقافيّة» یتأثر بها ویوثر فيهاء ومن نَم درس لاد الذين اتبعوا هذا المنهج التصوص 
الأدبيّة في ضوء الموثرات الثلاثة الاتية: 
ليزي سن انكاس يدري ی ی بين أفراد ال ة الواحدة المنخدرة من 
- ابی أو المكان أو ا بمعنى الفضاء الجغرافى وانعكاساته الاجتماعيّة فى النص الادبی. 
- الرّمان أو العصرء ويعنى مجموعة الظروف: السياسيّة» والثقافيّة» والدينيّة» والاجتماعيّة 

التي من شأنها أن تتذك آثازها في النصّ الأدبيّ. 

وعد طه محسین من أبرز من انکاً على المنهج التاریخی في دراسته الأدب العربِي القديم» 
ومن ذلك مغلا کتابه د نجديد ذكرى أبي العلاء". 

ففي هذا الكتاب طبّق طه خسّین المنهج التاریخی تطبيقا دقیقاء إذ خصّص بابّا منه دَرَسَ 
فيه زمان أبى العلاء» والمکان الذي عاش فیه والحياة: السیاسیّف والاجتماعيّة» والاقتصاديّة 


والدينيّة» في عصره. وقبيلته وأسرتّه؛ لیّری أَثْرَ ذلك كله في شعره وأدبه» وفيه يقول: 





IT‏ رات عصره» قد عَمِلَ في إِنُضاجها الرّمانء والمكانٌ» والحال 
السياسيّة والاجتماعيّة و الاقتصادية". 

يَظهّر من قول طه حسين أنه يتحدّث عن أبي العلاء في ضوء تأثير الموثرات الثلاثة في 
الأدب» إذ يُمثل آبو العلاء المَعريّ في آأدبه صورة واقعه, شکلها کل من: الزمان» والمكان» 
والعرق» وما يُحيط بها من متغیّرات: سياسيّة» واجتماعيّة» وثقافيّة» وهذا يعني أنه خلیط من ذلك 
التكوين المتماسك كله وهي النظرة التي يَنشّدُها المنهج التاریخی . 

ويقول طه خسین في كتابه "في الأدب الجاهلت": "والكاتبُ أو الشاعر إذا أن من آثار 
الجنس والبيئة والرّمان» فينبغي أن یمس من هذه الموثّرات» وينبغي أن يكود الغَرَضُ الصّحيح 
من درس الأدب والبحث عن تاريخه إنما هو تحقیق هذه الموثّرات التي احدئت الکاتب آو 
الشاعر» وارغمَثه على أن يُصدرٌ ما كتّبَ أو نظم من الآثار". 

وممّن انّكا على المنهج التاریخی أيضًا في دراسة الأدب وله ناصر الدّين الأسد في كتابه 
"خليل بَيْدّس رائد القصّة العربيّة الحديثة فى فلسطین" الذي يقول فيه: "كل فن اّما هو في بعض 
حوانبه ظاهرةٌ اجتماعيّة» ولا يَصحٌ القَهُمْ أن تُولَدَ الظاهرة الاجتماعيّة فَجأةَ ونر في القراغ 
مهما نَكنْ في ظاهرها كذلكَ» بل لا بد من أن تكونٌ نتيجةً لعوامل متعدة استوفّث تَفامُلّها 
e‏ 

وعلى ما سلف» يمكننا القول: إِنّ المنهج التاریخی في التّقد يَربْط ربطا مباشّرًا بين النضّ 
يعي او و ی وو 
يمكن أن يُستحيل ول يقةَ يُستعانٌ بها عند الحاجة إلى تأكيد بعض الأفكار والحقائق التاريخيّة التي 
عاش فى ها دیب 





الأسعلة 





۱- وضحا لمقصود بكلٌ من: | : لمنهج التّقديء وا : لمنهج التاریخی. 

۲ - ما الذي یمن به فاد الذين ابا المنهج التاریخی في ما یتعلق بکل من: الأديب» والأدب؟ 

۳ - وضح الموثرات الثلائة التي يكئ علیها ناد المنهج التاریخی في دراسة النصوص الأدبيّة 
e.‏ 

٤‏ - عد إلى قول ناصر الذین الأسد فى كتابه "خلیل بَيْدس رائد القصة العر بية الحديثة فى فلسطين" 
الوارد في الدرس» وبیّن مَلامِح المنهج التاریخی فيه. 

ه - يرى الدّارسون أن المنهج التاریخی يُعنى بمدى تمثيل ال للمرحلة التاريخيّة التي عاش 
فيها الأديبٌ» مع إهمال التفاوت الابداعی بين الأدباء الذين يتحدون في الزّمان والمكان. 
وصح هذا القول في ضوء ما درست عن المنهج التاريخيّ. 


المنهج الاجتماعی 

هو منهج نقديٌ ربط الإبداع الأدبىّ والمُبد ع نفسّه بالمجتمع بطبقاته المختلفة. 

والشابّه بين المنهج التاریخی والمنهج الاجتماعی كبيرٌ» فقد ربط أصحاب المنهج التاریخی 
الإبداع الأدب في بعض جوانبه - مثلما رأينا - بالمجتمع بصورة ماء فى حين أن أصحاب 
المنهج الاجتماعی ساروا شوطا بعيدًا وتعمّقوا في ربط الإبداع والمُبدع نفسه بالمجتمع 
والحياة» فالنض الأدبيّ يمثل وجهة نظر جماعية حتى إن المجتمع وَفق هذا المنهج يعد كأنه 
المنیج الفعلی للنصّ» فالقارئ حاضرٌ في ذهْن الأديب؛ لأنه وسيلته وغايته في آن معًاء أي لت 
الأديب يَصْدر في النص عن روی مجتمعه؛ لذا أنضج المنهج الاجتماعی في النقد مجموعة من 
المفاهیم و المصطلحات التقديّة المُهمّة» مثل: "الفن للمجتمع ٠‏ و الاب المُلترم . 

ومن م بحرص النقاد في المنهج الاجتماعيٌ على عناصر اساسية في محاه لة ابر از العلاقة 
بین الادب والمجتمع» وأبرز هذه العناصر ما يأتى : 








١‏ - وضع الأديب في مجتمعه ومكانته فيه ومدى تاره بمجتمعه وتأثيره فيه. 
۲ - التركيز على ثلاث قضايا أساسيّة في مُهمّتهم النقدیّف هي: 
أ - المحتوی الاجتماعی و المضامین والغايات الاجتماعية التي تهدف الأعمال الأدبيّة 
ب - الجمهور الذي يتلقى النص» ومدى التأثير الاجتماعی للأدب في هذا الجمهور. 
ج - دراسة آثار التغيّرات والتطوّرات الاجتماعيّة في الأدب: أشكاله» وأنواعه» ومضامينه. 
۳ - ملاحظة أُثْر الرّعاية المجتمعية في الابدا ع الفنن» وهذه الرعاية قد تكون من الدّولة أو من 
الجمهور عن طريق المُتَدیات, والمجلات والجامعات ودُور لنش وغيرها. 
٤‏ - مناقشة طبيعة الدّولة ونظامهاء من حیث حريةٌ الأدب وازدهاژه فى ظل الدولة الديمقراطية؛ 
أو تراجعُه وانحدارٌ مستواه في ظل الدولة الدكتاتورية. 
ومن أمثلة المنهج الاجتماعی في النّقد دراسة عبد المُحسن طه بَذْر لرواية نجيب محفوظ 
"ژقاق المدق" إذ يقول في مَعرض نقده: 
- "ولعل أوّل مظهر لعُمقٍ رؤية الكاتب ووضوحها في رواية "زقاق المدق" أن المولف تنازل 
- "ومع أن المؤلف كان حريصًا على عُرلة الرُقاق عن العالّم الخارجئ في مدحل روايته وبداية 
حركتها حتى في هندسة بنائه فقد حرص أيضًا على تأكيد اقتحام بعض تظاهر من حياة 
القاهرة الجديدة لعالم "زقاق المدق" وأهله". 
من الواضح هنا أن الناقد تناول في تفده حركة التغيير التي أصابت المجتمع المصري في 
حي "قاق المدق" فهو يرى في عبارته الأولى استحالة تثبيت الطبقة الاجتماعية؛ لأنها لا بد من 
تتفاعل مع التغيير الاجتماعی» وفي عبارته الثانية يرى أن ربط "زقاق المدق" بالعالم الخارجي 
مؤشر إلى الحركة التي تساعد على تطوّر الحياة الاجتماعيّة في مختلف صُوّرها. 


أن 





الأسئلة 





١‏ - وضح المقصود بالمنهج الاجتماعی في دراسة الأدب ونقده. 

؟ - ما القضايا الأساسية الثلاث التي یتناولها لنقاد في مُهِمّتهم في النّقد الاجتماعت؟ 

۳ - هل تلمح وجهًا للكّشابُه بين المنهج التاریخی والمنهج الاجتماعی؟ وصح إجابتكٌ. 

٤‏ - من العناصر الأساسية التى يحرص عليها النْقَاد في المنهج الاجتماعی الاهتمامٌ بالجانب 
الاجتماعيٌ للأديب» وضح هدا الجانب. 

ه - اقرأ ما يأتي من قصيدة "سوق القزية" للشاعر عبد الوهاب البَيّانَنَ» نم أجب عن الأسئلة التي 

لشن 21 ۳۸ الیل والذباث 


A $ 
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يداول الیّدي وفلاخ يُحدّق في القراغ: 
"في مَطلع العام الجديذ 
يداي تمتّلعان نها بالتقو د 
CT‏ تري هذا الحذاء 
و الحاصدون ا 
"زَرَعواء ولم اکل 
وترزغ صاغرین, فیکلون" 
اد 

وبائعات الكدم يجمَعْنَ الشلال: 
ا خبیبی كوكبان 
وصَدره وزد الرّبِيع" 

- ما المَظهّر الاجتماعی الذي تمه القصیدة؟ 
ب - وضح الجر العامٌ الذي يسود في القصيدة. 
برس هل ترى من علاقة بين الشوق والمجتمع؟ وضح إجابتك. 
ال 





د - استفدٌ من إجابتكٌ عن الأسئلة (أ» ب » ج ) لكب نقدًا اجتماعيًا لهذه القصيدة في 
حدود خمسة أسطر. 
م - في ظل دراستك المنهج الاجتماعی» وصح و يلود "الادّب المُلتزم". 
ب - في رأيك» هل يُعَدٌ المنهج الاحتماعی في النقد دان تحد من ابراز الإبداع الحقیقی 
لمؤلّف النصّ» حين تسب على جعل الأدب انعكامًا للظروف الاجتماعية فقط؟ وطح 
إجابتك. 


۴ المنهج البنيوي 


المنهج البنيوي منهجٌ نقديّ يدرس العمل الادبی بوصفه بنية متكاملة ذات علاقات بين 
مفرداته بعيدًا عن أيّة عوامل أخرى خار جية» مثل العوامل: التاريخيّة» والاحتماعیّف والثقافيّة. 

وينظر المنهج البنيويّ إلى النصّ على أنه عالَمٌ مستقل قائم بذاته» ويستبعد كل ما هو خار جه 
والشلطة عنده للنصٌ فهو بالنسبة إليه مُغلق ونهائيٌ» ويُحال تفسير النص إلى النصّ نفسه لا إلى 
غيره. وللنض في المنهج البنيوي مركزية ثابتة وحولها دور تفسيراته» وله أيضًا تَناسقٌ وانسجام» 
وهو خاضمٌ لنظام يَضُبطهء وعلى التاقد البنيويٌ البحث عن سر النصّ ليّدرك آبعاده. وعلیه فإنّ 
وظيفة التّقد البنيوي تنحصر في الكشف عن أبنية النصٌ وعلاقاته الذاخلية. 

ومن نمه فان فد البنيوي مستويات في تحليل العمل الأدبيّ ینکن إجمالها بما يأتي: 
-١‏ المستوى الصوتي 

نُدرَسُ فيه دلالاثُ الحروف وموسيقاها من: نب وتنغيم» وإيقاع» وأنر ذلك في البنية 

الدلاليّة للنص . 
۲ - المستوى الصرفيٌ 

نُدرّس فيه دلالاتُ الصَّيّعْ الصرفيّة ووظيفتُها في التكوين اللغوي والأدبن خاضة. 
۳ - المستوی المعجمي 

درس فيه الکلماث لمعرفة دلالاتها اللغويّة وعلاقتها بمضمون النصض. 





( ar 
و‎ 


٤‏ - المستوى النحوي 
ویْدرّس فيه تألیف الجمل وترکیلها وطرائق تكوينها و خصائضها الدلاليّة والجماليّة. 
۵ - المستوی الدلالي 

وجري فيه تحلیل معاني الجمل والتراکیب وتآزرها في تشکیل البنية الدلاليّة العامّة للنض. 

وللمنهج البنيويٌ عدة مُنطلقات منها ما يأتی: 

أ - ضرورة التركيز على الجَؤهر الداخليّ للعمل الأدبيّ» وضرورة التعامل معه من غير 
اي افتراضات مُسبّقة إذ يُهاجم البنیویّون المناهج التي نى بدراسة إطار الأدب 
ومحيطه وأسبابه الخارجية» ویتهمونها بأنها تقع في شرك الشرح التعليليّ في سَعيها 
إلى تفسير النصوص الأدبيّة في ضوء سياقها الاحتماعی والتاریخی؛ لأنها لا تصف 
ار الأدیی بالذات حين تَصفٌ العوامل الخارجيّة. 

ب - الوقوف في التحليل البنيويٌ على حدود اكتشاف البنية الداخليّة في العمل الأدبئٌ فهو 
جوهرها. 
وقد أَثْرَ هذا المنهج في بعض الانّجاهات التّقديّة الحديثة كالأسلوبيّة البنيويّة» ومن 
نماذجها تحلیل التاقد موسى ربابعة لقصيدة "زُهور" للشاعر أمل دُنْقل وما جاء في 
القصيدة: 
باد وتان 
مها بينَ إغْفَاءَة وإفاقة 
وعلی كل باق 
اشم حاملها في بطق 

و 
تَتَحَدَّثُ لي الزهراتٌ الجميلة 
ن أَغيتها انَّسَعَتْ - ده - 





لخظة إغدامها في الخمیلذ! 

نها َقَطث من عَلى عَرْشِها في البَساتِينٍ 

نم أفاقث علی عَرْضها في ژحاج الدّكاكين» أو بين أندي 

المنادین» ۰ 

حَتّى اشْتَرَنها اليد المَمضلة العابرة 

وممّا جاء في مُعرض تحليل القصيدة وتقدها: 

- "تتشكل رؤيةٌ هذا النصّ ومعالجثه من خلال دَهْشْة اللغة المتمثّلة ببساطتهاء فهى لغة 
تسم بالوضوح. لکته الوضوح الذي لا يُطيح بالنصٌ أو يلغي بریقه الشعري'. 

- " وقد استطاع الشاعر أن يُحمّل هذا المقطع من النصّ (أي المقطع الأوّل) بُعْذّا موسيقيّا 
يتمثّل في القافية التي جَعَل بناءها مُوَفَعَا بشكل تحدث فيه رَنّة موسيقيّة مُتجاوبة تتمثّل 
بالکلمات (افاقت باق بطاقة)" ۱ 

- " لقد اختار الشاعر مفرداته وتراكيبه بطريقة استطاعت أن نجشد رویته» فقد قال الشاعر : 
ی بدلا من "انظه الیها" » فنظرثه كانت نظرة بعيدة عن التأمّل سريعةً لا كاد یتمتّم 
فیها بمنظر الورد؛ لأنه يعيش حالة صعبة". 

- "وإذا كانت اللغة هنا تخر ج من داثرة العقلانيّة إلى دائرة العاطفة المَشُحونة فان ذلك 
ناتج من خلال التشکیل الأسلویی الذي عبر فيه الشاعر عن رویته. فالرّهرات تتحدّث 
وتسع عيونُهاء ویجعلها ساردةً لمشاعرها في لحظات القطف و القصف. مع ما تخمله 
هذه اللحظات من إحساس بالنهاية . 

فیلعظ هنا أن التاقد درس النص بِمَعْل عن سياقه لتاریخی ومحيطه الاجتماعيّ إِنّما اعتمدٌ على 

لغة النصّء فتناول في المستوى الصوتی القافية رها في موسيقا النص وتفاغل المتلقي معها. 

وتتاول في المستوى المعجمی دلالة الفعل "الح" وعلاقتها بالحالة ا تسیطر على الشاعر 

في القصيدة. وتناول في المستوی الدلالی الصورة الشّعريّة» حین أَنْسَنَ الشاعر الرّهرات» 

وجعلها تتحدّث وتعبّر عن مشاعره ومعاناته التي يعيشها لحظة الاحساس بالنهاية والموت. 


۱ 
۸ 
۳ 





الأسئلة 





. وضح المقصود بالمنهج البنيويٌ في دراسة الأدب‎ - ١ 
كيف ينظر المنهج البنيوي إلى النص؟‎ - ۲ 
بين مستويات تحليل العمل الادبی في النقد البنيوي.‎ - ۳ 
تحدَّتٌ الشاعر إبراهيم ناجي في قصيدته "العودة" عن عودته إلى دار محبوبته مشتاقاء لكنّه‎ - > 
فوجئ بالدار قد حلت من أهلها وتغيّر حالها فحَزِنَ وتألم يقول:‎ 
دار أخلامي وخيسي لقنا في جمود مِْلّما قى الجَديذ‎ 
آنکرشا وهی کانث ان رانا يَضْححكُ اور ليا من بَعِيدُ‎ 
رَفْرَفَ القَأْبُ بجثبی كالذبيخ وآنا فتف: یاقب یز‎ 
فیجیبٍ الدَّمْعُ والماضی الجريخ لم غذنا؟ لت آناله تغذ!‎ 
لم غذن؟ أوَلَمْ نطو ارال وفرغنامن حنين وم‎ 
ورضینا بشکون وسلام وانتهقینا لفراغ كالعَدَمْ؟‎ 
بعد دراستكٌ للمنهج البنيويء بيّن كيف یاف كل معا أتي مع بنية القصيدة ونظامها اللغوي‎ 
و جوّها العامٌ:‎ 
أ - القافية الشاكنة‎ 
ب - معاني الكلمات ودلالاتها‎ 
ج - البنية الصرفيّة (رفرّف - فغلل)‎ 
د - الصّورة الشعرية‎ 
ه - في ضوء دراستك للمناهج النقديّة: التاريخئ» والاحتماعی. والبنيوي اقرأ التّحليلات‎ 
الآتية» ثم صنّفها إلى المنهج النقدي الذي يُمثّله کل منها:‎ 
أ - تقول أمينة العدوان عن المسرحيّة الأردتيّة في مرحلة الستيتيّات والشّبعینیات:‎ 
وبالرزغم من جميع المُحاوّلات المبذولة لإيجاد النص المسرحيّ فان المسرح‎ " 


EO‏ تمهل اه 





لذردنی ما یزال يُفتقر إلى النصّ المَحَلِيَ القريب من الواقم» والقائم على معرفة 
ورصد الواقع والبيئة والشخصية المَجحليّة التي تعكس هموم المُتفرّج ومشاكله". 

ب - يقول أحمد حسن الزات عن الشعر الأندلسی: " فقد وحد شعراء العرب في أوروبًا 
ما لم يَجدوه في آسيا منّ: الجواء المتغيّرة» والمَناظر المختلفة والأمطار المتصلة» 
والجبال المؤرّرة بعمیم لت والمُروج المطرّزة بألوان الرَّهْرِه فهذبوا الشعرَ 
وتأنقوا في ألفاظه ومعانيه» e,‏ 

ج ل جاء في قصيدة "نسافرٌ كالئاس" لمحمود و 
نُسافرُ کالتاس» لکلا لا نَعودُ إلى أي شي»... کانْ اسف 
طریق الیوم. دا أحبتنا في ظلال الغيوم وین جذوع الشجر 
ويقول الناقد يوسف أبو العدوس في مَعرض تحلیله القصيدة و نقدها: "وبنظرة عامَة 
على البثية اللغويّة للقصيدة, لا بدّ من الاشارة إلى ملحوظتین مهمّتین: الأولى آن 
دلالات الافعال التي استخدمها الشاعرٌ في القصيدة فیها عنصرٌ الحر كة فالشاعر 
في خر كة دائمة في نطاق الطریق الذي یسیر فيه في رحلة المجهول» وهو يُدَشْبّتُ 
بالأمل القلیل من خلال إصراره على مُواصّلة الرحلة. أمّا الثاني فهي أن الشَاعرٌَ قد 
بدا قصيدتّه بالف و آنهاها بالسَفُر؛ أن السك لا يك آن يكر ر له نهایق وقد لاعظنا 
كيف أن النصّ بكامله مبنِنٌ على هذه الكلمة" . 

” - في رأيكء أي المناهج النقديّة: التاريخيئ» والاحتماعی» والبنيوي» أكثز فاعليّةَ في دراسة 
النص الأدبين؟ وصح إجابتك. 





ملامح الحركة التّقديّة في الأردن 

بدأت الحركة النّقْديّة في الاردن مُتواضعةٌ» ثم تطوّرت شيئًا فشيًا متأثرةً بالحركة التّقَديّة 
في الأقطار العربية التي استمدت أفكارها من النَظريّات والمناهج التّقدية العالميّة. ونتتبّع في هذا 
المقام مَلامح الحركة النّقديّة في الأردنٌ حسب توزيعها في ثلاث مراحل» نتناول فيها الجوانب 
المختلفة لمَعالم اللّقد في الأردنٌ في كل مر حلة. 


ع 


21 مرحلة النّشْأة والتأسيس 


في دراسة بواكير الحركة التَقديّة في الأردن لا بد من الإشارة إلى الدَّْر الفاعل لتأسيس الإمارة 
في تنشيط الحركة الأدبيّة والتقديّةء ذ شكلّ قُدوم الأمير المؤسّس عبدالله الأوّل ابن الحسين 
عاملا أساسيّا في بداية ظهور الحركة الثقدية تة في ذلك الوقت» فقد عمل منذ تیه إمارة شرقيٌ 
الأردة على رعاية الأدباء ا والأدباء الوافدينَ من الاقطار العر بيّة و تجلی ذلك في عدد 
من المظاهر› أهمّها المَجالسُ الأدبيّة التي كان یرعاها في قضرّي: رغدان» وبسمان» في عمان» 
و قصر المَشْتى في الشونة. وكان من طبيعة هذه المَجالس الأدبيّة أن تجري فيها المُطارّحات 
والمُحاوّرات والمناقشات التّقديّة لكل ما یرد ذکره من أقوالٍ أدبّة وكتابات وأشعار. 

وقد كان عَرارٌ (مصطفى وهبی التّلّ) فى طليعة الشّعراء والأدباء الذين شاركوا في مجالس 
الامیر إلى جانب شعراء و أدباء آخرين» آمثال: عمر آبي ريشة» وودیع البّستانی» وندیم لملاح 
وفؤاد الخطیب. وعبد المنعم الرّفاعی. 

و کانت المُسابحلات الشّعريّة تجري بين عرار والأمير عبدالله الأول ابن الحسينء فیتلقفها 
ماه والكتّاب ويَحتَُونَ بهاء عقوت عليها ملحوظاتهم القدية التي كان لها ضداها في تحديد 
تعالم الح رکه التّقدية في مرحلة اش ونشأت حول عرار دراساث كثيرة» وتجمّعت أوراق 
و مذکرات وره ایات حول قصائده فيها ملحو ظات نقدية EEN‏ 80 


الدارسین من زمن الشاعر. 








وقد عمل الأميز المؤسّس أيضًا على تشجيع الصّحافة والكتابة التّقَديّة» إذ ظهّرَ ذلك في 
إسهامه بعدد من التّعليقات التقدية في افتتاحیات الصُحف والمَجلات» ومما ورد له في مجلة 
"الحكمة" بدا رأيه التقدي في الشّعر قائلا: "الشّعر كله لتفاث حول اس فى القديم و الجدیده 
ولولا الشعور بالخيالات لما كان الشعر.... والشعر معئّى لا ذات. فأينَ المحاسن الذاتيّة في 
الخیالات المعنويّة؟ . 
واهتمّ الأردنيُونَ بحركة النقد الادین في الدّاخل والخارج» واهتمّت صخفهم ومجلانهم 
بهذا المجال في الثلاثينيّات من القرن العشرين» فكانت المقالة التقديّة في الصَّحف الأردنيّة 
والمجلات ذات حضور دائم إذ في 35 "کم" مثا تب الشیخ ندیم الملاح اراء طه 
حسين في كتابه "في الشّعر الجاهلی" مُحاولا خض ما جاء به من آراء حول انتحال الشعر 
لجاهلی. ومن المجلات أيضًا مجلة "الرّائد" التي أصدَرَها أمين أبو الشعر. أمّا الصحف في هذه 
ر فمنها صحيفة "الجزيرة"التي أصدَرَها تيسير ظبيان» وفيها کتب حسني فُریز أربع مقالات 
نقديّة بعنوان"الأدَبٌ الصحيح"» حيث ناقش في مقالته الثالثة قضيّة الشكل والمضمون في العمل 
الأدبيّ» وبيّنَ أن بعض الناس يّميل إلى الأسلوب المُتَمُق» وبعضهم يُفضّل الأسلوب السَّهْلء آمّا 
هو فيفضل الأسلوب السّلسء و حلص إلى القول: "إن القطعة الفنيّة إذا كانت رفيعة الأسلوب 
فهي من طراز ممتاز» وإذا لم تكن لها إلا ميزة الفكرة العالميّة فهي أدبٌ عال يَنقُصه أحد شقي 
الجمال . ۱ 
وقد أغتث هذه الصحف والمجلاث بما نشر على صفحاتها من دراسات تاريخيّة ومقالات 
نقديّة وترجمات وسيّر حركة النقد الأدیی في الأردن» مغ أن النقد الأدبی لم يكن هدفها الأوّل. 
والمُلاحظ أنه تردّدَتُ في بعض مقالاتها أصداءٌ النظريّات التّقديّة العالميّة الحديئة» ومن ذلك ما 
کتبه يعقوب هاشم في مجلة "الحكمة" عن الأديب الفرنسي "برونتيير" وعلم التقد» وعن مفهوم 
التقد الادبی لدى "حول ليميتر" صاحب الانطباعيّة في النقد. 





۶ 


الاستلة 





١‏ - كيف تجلی دور الامیر المؤسّس عبدالله الأول ابن الحسین في تشجيع الحركة النقديّة في 
الأردن؟ 

؟ - وضح دور الصحف والمجلات الأردنيّة في مرحلة التأسيس في نشوء حركة النقد. مع 

۳ - كنب التاقد الأردني عبد الحليم عتاس في مجلة ند" عام 460١م‏ في مقال نقديّة له 
ا ا 2 من لخير آن یعرف النَاقدُ تسوت 
اک کا اا ا 
وضح مفهوم الادب الجيّد من وجهة نظر عبد الحليم عبّاس. 


مر حلة التجديد 


5 نحوّل جذريٌ طراً على واقع الحركة الأدبيّة ة والنقديّة في الأردن في أوائل الخمسينيّات 
ا کے میت هی اليس الناعوري عام ۱۹۵۲ اا اسهمت 
هتم سا في تکوین ار ضلبة کون ملتقی الار اء الأدبيّة والنقديّة» و استطاعت استقطاب 
أقلام عدد من رموز الأدب والفکر داخلّ الأردنَّ و خارجه» من آمثال: إحسان عبّاس» و ناصر الدین 
الأسدء وعبد الوهاب البيّاتَىٌ. 

وإلى جانب هذه المَجلّة دّرت الكتبٌ التي أسهمث في إثراء الحركة النقديّة في الأردنٌ في 
هذه المرحلة» فقد صَدَّرَ كتاب "الحياة الأدبيّة في فلسطين والأردن حتى عام ٩۰۰‏ ۱م" لناصر الدّين 
الأسدء ومن القضايا النقديّة فيه و حدة القصيدة» وهی عند الكاتب لالب من و حدة الموضوع, بل 

من الج لس الذي تنقله إليناء ومن حركة وجدان الشاعر وتّنامی مُشاعره. 

وصَدَرٌ أيضًاعددٌ من الكتب النقديّة لعيسى الناعوري» منها: "یلا أبوماضي رسول الشعرالعربي 
لحدیث" عام ۱ ٩۵‏ ۱م» و"إلياس فرحات شاعر العُروبة في المَهجر" عام "۹۵ ۱م. وأَصدَرٌ يعقوب 





ي 
ڪڪ 











العودات (لبَدوِي الملنّم) كتابه "عَرار شاعر الأردن" عَرَضٌ فيه لحياة الشاعر ومضامين شعره 
ومظاهره الفنيّة مستفیدا في ذلك من المنهج التارينين في دراسة الادب . 

ما إحسان عباس فقد أصدَر اف 7 الدع ' اعام ۵۵ ۱۹م: وتَعرّض فيه للنظرية النقديّة في الشعر 
منذ أَرِسْطو مرورا بالرّومانسيّة والرمزيّة وصولاً إلى الواقعية» وغرض أيضًا لاهن الآراء التقديّة التي 
ها المذاهب الأدبيّة المتنرّعة في مُهمّة الشّعر» وقد عبر هذا الكتاب عن خبرة الناقد واطلاعه 
الدقیق على الاداب الغربيّة 

وفي إطار ا النقد الادبی الأردن باه الاتجاهات الأدبيّة في العالم حاءت تر حمة محمود 
السَّمْرَة لكتاب "القصّة السّيكولوجيّة" لليون إيدل عام ٩‏ ۹۵ ۱م إذ تناول هذا الكتاب علاقة علم 
لس بفنّ القصّة. 

وفي بداية الستینیّات ظهرت ۳ مجلة "لفق الجديد' 0 مدع التجديد الحقيقيّة» فقد 
حرّصث هذه المَجِلَةُ على تخصيص صفحات لاتّقد الأدبي؛ وقد نشأ عن هذا توظیف المفاهیم 
النقديّة الجديدة في الأدب الأردنن. ومن آشهر اناد الذين برزث أسماؤهم في هذه المَجلة وواصلوا 
مسيرتهم الإبداعيّة: عبد الرحيم عم وجميل عَلوش» وخالد الشاكت» وأحمد العنانيّ» وأمين 
شنّار. ومع انقطاع هذه المَجلّة صدرّت مَجلة "أفكار" عام ۱۹1۲ وخصّصّت لتقد مساحة 
عريضة فيها حتّی وقتنا الحاضرء إلى جانب ما تتیخه من فرص للنقاد لكي يَنشروا أعمالهم النقديّة. 

و قد شهد عقدا: E‏ السیعینیات»؛ انشاء عدد 0 المؤسّسات التي ساعدت على تطوّر 
لد الادبی في الأردن» ومن آهمها: 
١‏ - الحامعات 

إذ أذى تأسيسٌُ الجامعة الأردنيّة يّة عام 451 ١م‏ إلى إيجاد بيئة نقديّة نی بتدریس المُمارسات 

النقديّة في ضوّء النظريّات النقديّة الحديثة . وقد ادت جامعةٌ اليرموك التى أنشئت عام ۶۱۹۷۲ 

المُهِمَةَ تفسها. وساعدث هذه المؤسّسات العلميّة على ظهور دراسات أكاديميّة تعمل على 

دراسة الإبداع الادیی ضمن معايبر المنهج العلمی» وظهور الذراسات التّقديّة المتخضصة. 
۲ - رابطة السب الأردنيّين 

أنشئت عام ٩۷ ٤‏ ۱م» وقد ساعدث على توسیع البيئة الثّقافية التى تهتم بالأدب وتفده عبر آراء 

كتابهاء وإقامة اللّدوات» والمشاركة في المؤتمّرات الأدبيّة والتّقديّة. 


6۱ ۰ ۵ 





المنخصّصين في التّقدء الذين كان لهم إسهاماتهم بالتدريس أو بتأليف الكتب التّقديّة في الارتقاء 
بمستوى التقد وصیغه بالصّبغة العلمية المتخصّصة وبَلورة مُفاهيمه وضبطها. مثلما تمیّزت هذه 
وقد بّدا هذا واضحًا في كتاباتهم وآرائهم النّقديّة. وأبرزت المرحلة عددًا من التقاد ذوي الشأن» 
مثل: احسان عبّاس» وناصر الدين اااسد و محمو د السمر ة و عبد الرحمن ن ياعي» وهاشم ياعي» 
و یو سف بكار ونصرت عبد الر حمن» وخلیل الشیخ» وعلي لشوع» الذين كانت لهم جهود 
و اضحة فى التألیف و التر حمة و التحقیق فى التراث النّقديٌ ساعدث على ایجاد بيئة خضبة لانشاء 
مؤسّسات تَعنی بهذا الشأن. 


الأسعلة 





١‏ - وصح العاملين لذن مهدا لتطؤر الحركة التُقديّة في الأردن في عفد الخمسينيّات. 
أ سمت الجامعات الار دنية ية في الستينيّات والسبعینییات في توفير بيئة نقديّة مناسبة الم فيها 
فاد على التقد الغربي وتأثروا به. 
- اذكر ثلاثةَ من هولاء الثقاد. 
ب - بیّن دورهم في إثراء حركة التّقد في الأردن. 
۳ - تحدّث عن الدؤر الذي قامت به مَجلّة "الافق ای "أفكار" في دعم الحركة 
التقديّة في الأردن وتطویرها في عقد الستینیّات. 








مرحلة الكتابة التّقديّة فى صَوْء المُنبهجيّات الحديثة 


حَدَّتٌ الانفجار المعرفی فى عَقَدي: الثمانينيّات» والتسعينيّات» وتفاعلت الحركة النَّقَديّة فى 


الأردنء شأنَ الحركة الأدبيّة عامّة» مع مصادرٌ معرفية مختلفة» ولا سيما المُنهجيّات التّقديّة الحديثة 
في العالم» ومن هناء فإِنَّ الّقد في هذه الفترة تَضاعَفٌ في إنتاجه وتَحَوّل في مناهجه و تقنياته العلميّة, 
فأسهّمَ الثقاد الأردنيونَ بذلك في التقد العرین بشکل واضح, وتر كوا بصماتهم فيه؛ لذا تعرض في 
هذا المیحث لاهم الاتجاهات التقديّة الأردنيّة 8 ضوء المناهج الحديثة في فترة التصف الثاني من 
القرن العشرين» وتتلخص بالاتی(۱) 

۱- الاتحاه التاریخی !۲۲ 


(۱) 


(۲) 


وتمثل تجربة الناقد إبراهيم السّعافين نموذبا في هذا الاتجاه» إذ يُعَدٌ واحدًا من لاد البارزينَ 
في التّقد الأدبن في الاردنّ في بداية الثمانينيّات» فقد قدّم دراسات نقديّةَ متعدّدة للأعمال 
الرّوائية والشعرية» حاول فيها التركيرٌ على أثر التاريخ في تكوين النصّء ورأى في هذا الإبداع 
وثيقة للواقع وانعكاسًا فنيّا لتجربة الانسان وعلاقته مع"البيئة". 

فقد طبَّ الشعافین الاتجاه التاريخي في دراسته "نشأة الرّو اية والمسرحيّة في فلسطین حنى 
عام ۰۸۱۹6۸ وممّا جاء فيها: "لعل من یتأمّل آحدات رواية "رجاء۳() يُلاحظ أنَّ المولف قد 
نجع في تصوير الحياة الاجتماعيّة من خلال وی ی الذائيّة يه الذي اصطتعه» وقد جعل 
من خلال الأحداث الحقيقية الشخصية مع الإفادة من نطق زا ی نکن له ان عنم رو 
متماسكة إلى حد ماء مُقنعة في آحدائهاه حوره باحر الإنسانيٌ في تحليل الأحداث وما 
ترمز إليه من مبادئ وقيم إنسانية"» فقد التزمٌ السّعافين - مثلما هو واضحٌ - مبادی الانجاه 


یبقی تصنیف الناقد الاردني في هذا المبحث يأنه ذو اتجاه تاریخی أو احتماعی أو غير ذلك مرهونا بحدود دراسته أو 


إليه الأديب» ُتخذا منها وسيلة لفهم النص الدبی» وتفسير حصائصه وكشف مضامينه و دلالانه. 


(۳) صدرّت عام 545١م‏ للكاتب الفلسطيني حسن البحيري. 





التاريخيّ في تفده حين ركرٌ على أسلوب السيرة الذاتيّة الذي اصطتعه الرّوائنُ في روایته 
وحين ركرٌ على الأحداث ومَنطق الرّوائيٌ في التقد. 
وأمّا المسرحيّة فقددرسّها في نشأتها وموضوعاتها وبنائها اف من حيث: الخبكة والصّراعٌ» 
و الشخصیَات و اللغة والحوان و بط هذه المَظاهرَ لاساو ية بالبيئة التي ظهرّت فيها هذه 
المسرحيّة» فك من خلال ذلك رویته التي تقوم على رَبْط الابدا ع بحركة التاریخ وظروف 
العصر و طبيعة الحياة الاجتماعتة 
و ید خاند لک كي واحدًا من اد الأردنيِينَ البارزین في التصف الثاني من القرن العشرین؛ 
لما قدء من دراسات متعدّدة للظواهر الإبداعيّة التثريّة el,‏ وظهر الانجاه التاریخی 
بشکل واضح في دراسته اد تین رر ؛ اد درس صورة ة الف الرٌوائيٌ لدى طه حسین من 
خلال لواقع الذي عاشه و کتّب عنه» يقول:' د هذا الف عنده (أي عند طه حسّین) 
من الرّوايا: الَظريّة والتطبيقيةء والتاريخيّة؛ من خلال مهم عام لتطور الرّواية العربية الحديثة؛ 
وهذا بحتام إلى قراءة ولي م إلى قراءة دة واعية؛ وتُستعين هذه الدراسةٌ التّقديّة بالمعارف 
الخارجيّة المُحيطة بالکاتب. على أن تَظْلٌ في التهاية خاضعة لمنهج التحليل الداخلی مهتمة 
بالعمل لفنی على أنه مُحاولة لل التجربة الإنسائية في أي زمان ومکان" ۱ 
۲ - الاتجاه الاجتماعي ۱۷ 
من أصحاب الاتجاه الاجتماعی في هذه المرحلة في التقد الأدیی في الأردن هاشم ياغيء إذ 
أصدَرَ دراسة بعنوان" الشعر الحديث بين النْظريّة والتطبیق" أكدّ فيها اتجاهه الاحتماعی في 
التقد بتناؤله دور ةك في خفل هموم المجتمع والتعبير عنها والتأثير في نفوس المُتلقِينَ؛ 
علاوة على أنه بَحََتّ عن عوامل تَطوّر الشعر الحديث» وربّطها بالحوّلات الاجتماعيّة التي 
واكبّت المجتمع العربيّ في العصر الحديث والتزام الشعر قضايا عصره والتعبير عنها. 
وظهرث ملامح الانّجاه الاجتماعی كذلك لدى التاقد الأردن عبدالله رضُوان» إذ صدرث 
له دراسة بعنوان "أسئلة الرّواية"» وفيها يرى أن روايتئ: "نت منذ الوم" لتيسير سبول» 
و"الكابوس" لأمين شار تمثلان صورة الالتزام في الأدب ومدى قدرة المُبدع على حمل 
الواقع في إبداعه. 


( سلت. ان المنهج الاجتماعىٌ في النقد ير بط الایدا ع الادبی والمبدع نفسه بالمجتمع بطبقاته المختلفة. 


و 





ومن أعلام هذا الانّجاه في الأردنّ أيضًا سلیمان الأزرعي» ففي عام 5 ۹۹ ١م‏ أصدَرٌ دراسةً نقديّة 
بعنوان "مُواقف, دراسات في الشعر الأردنيّ الحديث» الجزء الأول" إذ ظهّرَت فيها مَلامح 
هذا الانّجاه بتَناوُلها المضامین الشّعريّة التى تعكس انتماءات الشعراء وهمومّهم الواقعية نحو 
مجتمعهم. وتؤكد علاقة الشاعر بمجتمعه فشحمل البعدين: الإنسانيٌ» والوطنيّ» فنرى الاقد 
یدرس شعر عرار من ناحية كونه أديبًا مُلئَرِمّا يحمل حسًا مُنتميًاء يقول: "إن الباحث الذي يَنظرُ 
إلى شعر عرار 00 وإلى قصيدته نظرةٌ غير مجر بل نظرة راطيا یتخس بكل 
سطوع الانتماء الواعی للشاعر " فى السياق نفسه يُنظر الأزرعيّ الى دیوان ايرصب 
عبد العزیز نظرةٌ مُشابه فیذخل شعره ضمن إطار الانّجاه الاجتماعی الذي يركز على دور 
الف والفتان في المجتمع؛ یقول:" إِنْ أهمٌ ما یُحلد فاعلية الأدب والفن والابداع عمومًا هو 
هم المبدع للدّؤْر الذي يَلعبه فّهوابداغه المتسلخ بصذق الطرح والرٌويا": فالتاقد هنا يُمبل 
في مناقشته النظريّة إلى رَبْط الإبداع والنقد بمدى التزام الأديب قضايا مجتمعه وقدرته على 
التعبير عنها بصدق» وبذا يودي الفنّ دورَهُ ورسالته الاجتماعيّة والفكريّة وفي الوقت ذاته 
الفتتة. 
۲ - الاتجاه البنیوی ١‏ 

وتمثل تجربة الاقد الأردنيَ فخري صالح تموذبٌا في مجال الائجاه البنيوي» إذ عمل على 
تقد التصوص وتحلیلها من خلال علاقاتها الدّاخلية بعيدًا عن الظروف المحيطة بالنض من: 
ارسج حتی انه یقول في مَقالة له بعنوان "النقد العربی الجدید" : إنه ليس مور خ 
رز دا م اسر فخري صالح درا وان" وض الاج اجس لنش الف إل 
النص المفتوح في السَرّد العربی المُعاصر"» وفيها أيضا أكد ضرورة عَزْل التص عن المحيط 
الخارجي» ومن نَم يصبح النص نتاح العلاقات الداخلية وليس انعكاسًا للظروف الواقعيّة 
المحيطة. 


4 


© سلف أن الم التو ی ف التقد پدرس العما الادیت بو صفه بنية معکاملة ذات علاقات نيه مف داته بعد اعم أن 
بني وي في ر فى e‏ ات ين ممر يدا عن 
عوامل أخرى خارجية: تاريخية» أو اجتماعية» أو ثقافية. 


69 





ومن أعلام هذا الانتجاه في الأردن أيضًا سامح الرواشدة في باب "بنية النّصّ القناعی" في كتابه 
"القناع في الشّعر العربن الحديث 207 الذي استلهمَ فيه الانْجاه البنيوي ووظفه في استنطاق 
لتصوص ونفدها وتحلیلها وکشف بنية القناع فيهاء ومن ذلك اول قصيدة "من ليالي بنلوب" 
لعبد الرّحيم عمرء فقد تب الأصوات التي تنطق داخل اللض من بدايته إلى نهايته فوجد أن تمه 2 
صونًا واحدًا هو صوت بتلوب وبضمير المتکلم» إذ بدأ النصّ به وانتهى به في إيقاع متّصلٍ من 
غير أن يُشاركه صوتٌ آخر يوقف إيقاع النصّ. 

4 - الاتجاه الجَماليٌ 
ويُقصّد به الممارسات التّقديّة ة التي تعتمد الذوق معياراء فالنص الأدبيّ مجر مثير جمالي نیع 

في اس إحساسات بماليَةَ ممتعة. ومن نع يتناول الناقد - وَفق هذا و و 

لججمال في النصّ الأدبن من وبحهة ره آي المتلقي بدا آخَر للنض؛ معا لا يفضي إلى 
بعُدّد القر اءات. 
ويُمثّل عبد القادر الرَبَاعيّ مّلامح الانّجاه الجمالی في النّقد الأدیی في النصف الّاني من القرن 
العشرين» بما الترّمّه هذا الاقد من مُمارّسات منهجيّة تطبيقيّة للانجاه الجمالی في قر اءته 
التصوص ومفهومه للإبدا ع داتسا سام العمليّة الإبداعيّة »ورؤيته لتاق خالقا حدیدا 
للإبداع» يقول: "لهذا أصبح من المسلمات القول بتعدّد قراءات النصّء بما في ذلك النض 
الشعري خاصّةٌ سواء أكانَ هذا النصّ قديمًا أم حدينًاء وبناءً عليه يَنبئقُ من النصّ نصوصٌ» ومن 
التصوص نصوصٌ آخری» وهكذا". وهذا يعني أن النقد الججمالي متانژ إلى حد كبير بشخصيّة 
الناقد» والعوامل المؤثّرة فيهاء وما یله العمل الأدبي فيها من مشاعرَ وعواطف وما یستئیژه 
من ذکریات. ۰ 
ومن دراسات الرّباعيّ في هذا الانّجاه " الصّورة الفتَية في النّقد الشعريّ"» وفيها يرى أن ما 
یجسد جَماليّة الفن ة في النص الادبی هي الصورة الفنيّة» يقول: "إن القناعة التي تَوَلّدَت عندي 
من التقيتٌ الصّورةً لأَوَل مرة دی إلى هذه الوسيلة الفتية الجميلة» التي ری انا يُمكن أن 
تکون قلب كل عمل فنيّ ومحورٌ كل نقاش نقيّ". 


(۱) يُعدّف القناع في الشعر بأنه شخصية تختفي فيها شخصية الشاعر وتنطق خلال النص بدلا منها. 


ومن اد الأردنيِينَ الذين اّبعوا هذا الانّجاه أيضًا جمال مُقابلة في دراسته "اللخظة الجَماليّة 
في التقد لدب اب سي بقيمة العمل ال" 
ويوكد أن عملية تقد الجمالی هي خبرةٌ مشتركةٌ بين الأديب والمتلقّى» وهى "الأصل الذي 
تنبثقٌ منه عملية التفسير و تعوذ إليه". 

۵ - الاتجاه المُقارن 
ُعْنى آنبا ع هذا الاتجاه النقديّ بدراسة مظاهر ار والتأثير بين النصوص للادبیّت مُعتمدينَ 
على محور اللغة في المَقام الأوّل؛ من أجل الوقوف على سَيْر الآداب العالميّة و کشف حقائقها 
الفنيّة والانسانيّة. 
ومن التّقاد الأردنيينَ الذين اتبعوا هذا الاتجاه في التقد محمد شاهين في دراسته "إليوت وأثره 
علی عبد السّبور والسیّاب" اٍذ وقق شاهین علی مکامن نا کل من: ا 
سا نید یی بالشاعر الانجليزي نوماس (لبوت» وما جاء في دراسته أنه عد قصيدة 
آنشودة لمطر RT‏ إيجابيًا في التأثر بقصيدة إليوت "الأرض لباب" يقول: 
"وتشترك أنشودة المطر مع الأرض الیباب في الایقا ع الداخليٌ الذي نله الموسیقا الدا خلة 
للغة» فالموسيقا في كلتا القصيدتين هي التي تُحرّرُ الغ من قيد المضمون المألوف". 
ومن التّقَاد الأردنيِينَ في هذا الانجاه أيضًا زياد ازع في كتابه "المُناققَة نولات المُصطلح", 
الذي تناول فيه مصطلحات نقديّةٌ عربية تَشَكلَ معظمها بفغل تأر الحضارة العربيّة في عصر 
ازدهارها في القرنين: الثَالثء والرابع الهجريّين» بالحضارة اليونانية. 
و انطلاقا من دراسة هذه ادنم ومن ادر عدد من الأعمال النقديّة الحديثة لمجموعة 
من الاد فى الاردن فى فترة الشمانينيّات والتسعینیات يمكن أن نحدَّدٌ عددًا من مميّرات تقد 
في هذه المرحلة على النحو الاتی: 
أ - سّعة المجال وتنو ع القضايا النقديّة التي يتناولها النقد. 
ب - ارتفاع مستوى الذوق التّقديّ لدى التُقَاد في هذه المرحلة. 
ج - اعتماد الأدوات التّقديّة المنهجيّة في القراءة والتفسير والتحليل. 
د - الموضوعيّة؛ بمعنی أنه صارَ يدمو بعيدًا عن الذاتيّة والمزاجيّة. 
ا بالتّقد الادیی في ضَوْء المنهجيّات النّقديّة الحديثة. 


“DD 





الأسعلة 





١‏ -يرى التاقد إبراهيم السّعافين أن الإبداع انعكاسٌ فنيٌّ لتجربة الانسان وعلاقته مع البيئة 

وضح هذه العبارة في ضوْء ما درست. 

١‏ - كيف يختلف الاتجاهان: التّاریخی, والاحتماعی. عن الانجاه البنيوي في التعامل مع النصض 

لدى التفاد الأردنيِينَ في الثمانینیات والتسعينيّات؟ 

1-۳ - وصح المقصود بکل من: الانّجاه الججَماليَ» والانّجاه الفقارن» في التقد الأدبين. 

ب - يكاد الاتجاه الجمالی يتميّر بخصوصيَة معيّنة في العلاقة بين المتلقي والنصض» وضح 
هذه الخصوصية . 

5 - هل استطاع الما الأردنيُونَ» في رأيك» إيجاد ند حديث في الأردن؟ دعُمْ احابتك بأمثلة 
وای 
ه- في ضَّوْء دراستك لاتجاهات الحركة التقديّة الحديثة في الأرددّ» صنّف المقولتين الآنيتين 

إلى الاتجاه النقدي الذي تُمثّله كل منهما: 

أ - يقول التّاقد الأردنيٌ إبراهيم خليل عن الشاعر محمد القَيْسيٌ بعنوان "الشاعر والنصّ": 
"ولّمَا كان شعر ایس مرتبطا أشدٌّ الارتباط بتطور حياته الشخصيّة» وتطوّر رويته 
المتجدّدة للعالم من حَؤْله ومن حول شَعْبهِ الفلسطينئ» فقد نشأت خيوط بارزةٌ 
في نسيجه الفنيّ تَعَدِمُ القدرة على رؤيتها بوضوح ما لم نُسَلط الضَّوْءَ على سيرته 
الشخصيّة والأدبية". ۰ 

ب - يقول التاقد الاردنی عبدالله رضوان: " ا الأدبيّة بالمجتمع» بل إِنَّه 
الفنٌ الوحيد الذي یِکاد المجتمّعٌ يرى فيه صورة ذاته متمثلةً ومُنَكسَة داخل النض 
الروائی . 

5- مرّت الحركة النقديّة في الاردن بثلاث مراحل مختلفةه وازن بين هذه المراحل من ناحية 

تطوّر الآراء النقديّة في کل مرحلة. 





المصادر والمراجع 


۲۵-۲۲ إبراهيم خليل واخرون» حركة النقد الأدبي في الأردن (أوراق ملتقى عمّان الثقافي الغالث‎ - ١ 
.م١‎ 99515 آب 99454١م)» ط(۱)» وزارة الثقافة» عمّان»‎ 
إبراهيم خليل» مقدمات لدراسة الحياة الأدبية في الأردن (دراسة ومختارات نقدية)» ط(۱) الجوهرة‎ - ۲ 
.۲۰۰۳ للنشر و التوزیع» عمّان»‎ 
إبراهيم السعافين» الرواية في الأردن» ط(۱). منشورات لجنة تاريخ الاردن عمّانء ۹۹۵ ۱م.‎ - 
ابن الأثير» آبو الفتح ضیاء الدين» المثل الساثر في أدب الکاتب والشاعر» قدمه وعلق عليه أحمد‎ - 
الحوفي وبدوي طبانة» ط (۲). دار نهضة مصر للطبع والنشرء القاهرة.‎ 
ه - إحسان عباس» تاريخ النقد الأدبي: نقد الشعر من القرن الثاني الهجري إلى القرن الثامن الهجري دار‎ 
الشروق. الأردن.‎ 
أحمد أحمد بدوي» أسس النقد الأدبي عند العرب. دار نهضة مصر للطباعة والنشر والتوزیع» مصر,‎ - 5 
(م.‎ 
آحمد الشایب. أصول اللقد الأدبي» ط (۷)» مکتبة النهضة المصرية القاهرق ۹۹ ۱م.‎ - 
آحمد المصلح, ملامح عامة للحياة الثقافية في الأردن» ط(۱) منشورات لجنة تاريخ الأردن» عمّان»‎ - 
65ام.‎ 
أحمد الهاشمئء جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبديع» ط (۰)۱۲ دار إحياء التراث العربئ,‎ - 8 
e TT 
المئسسة‎ »)١( أحمد ياسين العرود» مناهج النقد الأدبي في الأردن في النصف الثاني من القرن العشرين» ط‎ - ۰ 
العربية للدراسات والنشر» بيروت» دار الفارس» عمّان, 4 ۲۰۰م.‎ 
الامديء أبو القاسم الحسن بن بشرء الموازنة بين شعر أبي تمّام والبحتري» تحقيق السيد أحمد صقر‎ ۱ 
ط(4)» دار المعارف. القاهرة» ۱۹۸۲م.‎ 
ابلیّا حاو ي» الرّمزيّة والشرياليّة في الأدب الغربن والعريي دار الثقافة» بيروت» ۹۳ ۱م.‎ -۲ 
الجاحظ آبو عثمان عمرو بن بح البیان والتبيين» تحقیق وشرح عبد السلام محمد هارون» دار‎ -۳ 
الجيل» بیروت»۱۹۹۰.‎ 
الحيوان» تحقیق وشرح عبد السلام محمد هارون. ط (۳). المجمع العلمي‎ 6 
العربي الاسلامی» منشورات محمد الدايق بيروت» ۹۹ ۱م.‎ 
الجرجانی, آبو بكر عبد القاه آسرار البلاغة في علم البيان» قراءة وتعلیق محمود شاكر» مکتبة‎ - ۵ 
۱م.‎ ۹٩۲ الخانجي» القاهرق‎ 


> جع 


کک عر 





5 دلائل الاعجاز في علم المعاني» حققه وقدم له محمد رضوان الداية وفايز الداية, 
ط (۲)» مكتبة سعد الدين» دمشق» /917١م.‏ 

۷ الجمحي» محمد بن سلام» طبقات فحول الشعرای تعليق وشرح محمود شاكر» دار المدني. 

۸ - خالد الك ر كي» الرواية في الأردن» ط »)١(‏ منشورات الجامعة الأردنية» عمّان» ۱۹۸۲م. 

۵ - ابن رشيق القيرواني» أبو علي الحسن بن رشيق» العمدة في محاسن الشعر و آدابه ونقده» حققه و فصله 
وعلق حواشیه محمد محيي الدین عبد الحميد» ط (0) دار الجیل» بیروت» ۱۹۸۱. 

+ 2 لسکاکین» سراج الدين يوسف 5 بكري مفتاح العلوم, ط (۲)» دار الکتب العلميّة» بيروت» 
لبنان ۸۱۹۸۷. 

-١‏ سمیر قطامی. الحركة الأدبية في الأردن» ط »)١(‏ وزارة الثقافة والتراث القومی» عمّان» ۱۹۸۹م. 

5-06 ابن سنان الخفاجي» عبد الله بن محمد» سر الفصاحة» شر ح و تصحیح عبد المتعال صعيدي» مطبعة 
صبیح القاهرة» ۹۹۰ ۱م. 

۳- شكري عيّاد» المذاهب الأدبيّة والتقديّة عند العرب والغربيين» سلسلة عالم المعرفة العدد (۰)۱۷۷ 
الکویت. سبتمبر .۱۹٩۹۳‏ 

٤‏ - ابن طباطباء آبو الحسن محمد بن آحمد. عيار الشعر» تحقیق عبد العزیز بن ناصرء منشورات اتحاد 
الکتاب العرب دمشقء ۰۰۵ ۲م. 

و ۲- عبد العزیز عتيق» علم البدیع دار النهضة العر بية» بيروت» لبنان. 

٠:‏ علم المعاني دار النّهضة العربيّة للطباعة والنشر والتوزیع» بیروت. لبنان ۹ ۲۰۰م. 

۷- عبد الفتاح عثمان» دراسات في المعاني والبدیع» مکتبة الشباب القاهرة» ۱۹۸۲. 

۸ ۲ -- عبد القادر حسين» فن البدیع دار الشروق» بیروت» ۸۱۹۸۳. 

۹ -. فن البلاغ دار غریب. القاهرة» مصرء ۲۰۰۵. 

۰- عبد الناصر حسن محمدء تقنیات القصيدة المعاصرق ط (۱)) مكتبة الاداب القاهرق ۲۰۱۲م. 

۱ عثمان موافي» الخصومة بين القدماء والمحدثين في النقد العربي القديم» ط (۱) دار المعر فة الجامعيق 
الإسكندرية» ۱۹۹۲م. 

۲ علي صبري وعبد الرحیم ظفر البيان السهل في البيان والمعاني والبدیع» ۹۵ ۱ع. 

۳ فخري صالح. وهم البدایات في الخطاب الروائي الاردني» الموسسة العربية للدراسات والنشر 
بیروت» ۱۹۹۲م. 





4- فضل حسن عباس» البلاغة فنونها وأفنانهاء ط (5)» دار الفرقان للتشر والتوزيع» عمّانء الأردن, 
اع 

۵- القاضي الجرجاني» علي بن عبد العزيز» الوساطة بين المتنبي وخصومه» تحقيق وشرح محمد أبو 
الفضل إبراهيم وعلي محمد البجاوي» المكتبة العصرية بيروت» ۹۲ ۱م. 

٦‏ - ابن قتيبة) أبو محمد عبد الله بن مسلم الدينوري» الشعر والشعراء» تحقيق أحمد محمد شاک دار 
المعارف. القاهرة. 

۷ القزويني» جلال الدين محمد بن سعد. الإيضاح في علوم البلاغة» شرح وتعليق وتنقيح محمد 
عبد المنعم خفاجي» ط (۳). دار الجيل» بيروت. 

۸- المبرّد» أبو العباس محمد بن يزيد» الكامل في اللغة والأدب» عارضه بأصول وعلق عليه محمد أبو 
الفضل إبراهيم والسيد شحاتة» مكتبة نهضة مصرء القاهرة» ۹۵۲ ۱م. 

4- مجدي أحمد توفيق» مفهوم الإبداع الفني في النقد العربي القدیم. الهيئة المصرية العامة للکتاب 
القاهرة» ۱۹۹۳. 

٤ ٠‏ - محمد حسين سلامة الإعجاز البلاغي في القرآن الکريی ط (۰)۱ دار الافاق العربيّة» القاهرة» مصرء 
۲ م. 

-١‏ محمد زغلول سلام تاريخ النقد الأدبي والبلاغة حتى القرن الرابع الهجري منشأة معارف الإسكندرية, 
الاسکندريق ۱۹۸۲م. 

۲ - محمد مندور الأدب ومذاهبه» مكتبة نهضة مصر للطباعة والتشر والتُوزيع» القاهرة» مصر. 

۳ النقد المنهجي عند العرب ومنهج البحث في الأدب واللغ مکتبة نهضة مصر القاهرق 
7 (م. 

٤‏ - محمود تيمورء اتجاهات الأدب العربی» مكتبة الاداب ومطبعتها القاهرة» مصر. 

٥‏ - المرزيّاني» أبو عبيد الله محمد بن عمران بن موسىء الموشح (مآحذ العلماء على الشعراء في عدة أنواع 
من صناعة الشعر)» تحقيق علي محمد البجاوي» مكتبة نهضة مصر القاهرة. 

5- ناصر الدين الاسد. الاتجاهات الأدبية الحديثة في فلسطين والأردن» ط »)١(‏ معهد البحوث والدراسات 
العربية» القاهرة» ۸۱۹۵۷. 

۷- نصرت عبد الرحمن» في النقد الحديث (دراسة في مذاهب نقدية حديثة وأصولها الفكرية)» مكتبة 
الأقصىء عمّان» ۱۹۷۹م. 

۸- هاشم ياغي» القصة القصيرة في الأردن وفلسطين من ۱۹۲۵-۱۸۵۰ ط (۰)۲ معهد البحوث 
والدراسات العربية» القاهرق ۹ ۱م. 

8- هند حسین طه النظرية النقدية عند العرب. دار الرشید للنشر» بغداد» ۸۱۹۸۱. 





6 ۱۰۵ 








